


Daimonisches Erzahlen
und Erinnern - Eine
Geisterbeschworung

von Gabriela Manda Seith

Laut griechischer Mythologie vermitteln Daimons zwischen
Menschen und Géttern oder Toten und halten so die Verbin-
dung zwischen ihnen aufrecht. In Béhler & Orendts Ausstel-
lung Memory Movers tibernehmen sie diese Funktion in Form
von Hiiten innewohnenden geisterhaften Erscheinungen, die
Besucher:innen ihre Sichtweise auf die ausgestellten Archiv-
objekte und die Welt einfliistern. Jede:r der drei Daimons
kommentiert die Objekte auf eigene Art, denn sie haben na-
tiirlich unterschiedliche Charaktere, Einstellungen und
Sichtweisen auf die Dinge. Dabei zwingen sie uns nicht ihre
Perspektive auf, sondern schulen unsere Ohren, um das Ver-
stummte wieder hérbar zu machen. Wenn wir ganz genau hin-
hoéren, vernehmen wir Gespréche, Gerédusche, Gefliister und
Rufe. Wie in einer Geisterbeschworung sickern Stimmen aus
der Vergangenheit in unsere Gegenwart hinein.

Zuriickgehend auf eine Idee des Instituts fiir moderne Kunst
Niirnberg hat das Neue Museum Niirnberg Bohler & Orendt
dazu eingeladen, eine Ausstellung zu kuratieren, in der sie sich
Objekten aus deutschsprachigen Archiven kiinstlerisch ndhern.
Die daraus hervorgegangene Ausstellung Memory Movers wirft
grundlegende Fragen beziiglich der Bedeutung von Archiven fiir
unsere Gegenwart auf, die von sozialen, politischen und 6ko-
logischen Krisen geprégt ist. Kdnnen Archivalien uns aus die-
sem Schlamassel helfen? Wenn Archivobjekte eigentlich dazu
dienen sollen, bestimmte politische Narrative und Ordnungen
zu schaffen, stellt sich die Frage, wie eine kiinstlerische Heran-
gehensweise institutionalisierte Wege der Wissensgenerierung
unterwandern kann. Und kann Kunst die Annahme der moder-
nen Wissenschaften untergraben, dass es eine objektive Neut-
ralitédt gibt, durch die es mdglich ist, in einem luftleeren Raum
Aussagen zu machen?

Das Szenario von ins Stocken geratenen Gefdhrten gibt eine
mogliche Antwort auf diese Fragen. Der Weg in die Zukunft -
Tunneleinfahrten, die keinerlei Anhaltspunkte geben, wie diese
aussehen konnte - scheint unterbrochen und zugleich bietet der
Moment des Stillstands einen Blick in die Vergangenheit. Die
Archivobjekte auf den Gefahrten geben uns Hinweise, wie diese
Vergangenheit ausgesehen haben kénnte, doch kénnen die Ar-
chivalien sie nie vollstéindig rekonstruieren. Egal wie genau und
umfangreich die Belege sind, es bleibt ein Rest Fiktion in der
Betrachtung des Vergangenen, weil sie immer auch eine Inter-
pretation dessen ist. Insofern ist die Erzéhlung in der Ausstel-
lung nicht fiktiver als ein wissenschaftlicher Aufsatz, der ver-
sucht, genau dieselben Objekte in einen Zusammenhang zu
bringen. Jede Ausstellung und jede geschichtliche Abhandlung
erzeugt eine Neuordnung der Archivobjekte, die zu jeder Zeit
und an jedem Ort anders wire. Jede Zusammenstellung ist eine
Interpretation der Vergangenheit und fragt gleichzeitig, welche
Zukunft wir uns durch diese Geschichtsschreibung vorstellen.
Indem wir Aussagen iiber die Vergangenheit machen, veréindern
wir gewissermafBen den weiteren Verlauf der Geschichte.

Dass ausgerechnet ein SUV durch einen Crash den ganzen Zug
ins Stocken bringt, ist kein Zufall. Das groBspurige Fahrzeug,
das nicht gerade dafiir bekannt ist, Ressourcen zu schonen,
steht sinnbildlich fiir die Absurditit, die wir Menschen durch
unser Handeln geschaffen haben. Am Rande des Abgrunds
stehen und trotzdem weitermachen? Welche anderen Lebe-
wesen kénnen das von sich behaupten — auBer uns Menschen,
die wir doch so sehr von der Rationalitdt unseres Handelns
tberzeugt sind? Gerade dieser Augenblick des Stillstands, der
eingefrorene Moment aus Vergangenheit, Gegenwart und Zu-
kunft, ermdglicht es uns jedoch, die Archivobjekte genauer
anzusehen. Hier wird es moglich zu verstehen, wie verschiede-
ne Zeitebenen ineinander {ibergehen und wie sich eine unzer-

stérbare Vergangenheit kontinuierlich in die Gegenwart ver-
langert, wie der Philosoph Henri Bergson bemerkt.! Ohne das
Rauschen des Verkehrs beginnen wir zu hren, wie die Archiv-
objekte miteinander sprechen. Die Daimons, die uns durch die
Ausstellung begleiten, verleihen diesen Gesprichen mensch-
liche Stimmen, durch die wir die Gegensténde besser verstehen
kénnen. Auch in anderen Arbeiten geben Bohler & Orendt
nicht-menschlichen Wesen und Elementen, wie Pflanzen, Tie-
ren, Geistern oder Flammen eine Stimme. In The Carrion Cheer,
a Faunistic Tragedy (2018) sind es Geister ausgestorbener Tiere,
die davon singen, wie es durch menschliches Handeln zu ihrer
Ausrottung kam. Ohne Bitterkeit, aber auch nicht ohne Ironie,
stimmen sie Tone der Vergebung an, die zu einem Chor zu-
sammenkommen. Wie in anderen Werken von Béhler & Orendt
werden diese Stimmen erst durch den Zusammenklang laut.
Wihrend wir Tieren gewohnlich keine Eloquenz zuschreiben,
kann Kunst, so der Theoretiker Theodor W. Adorno, die
Stummbheit der Natur eloquent machen.? Die Arbeiten von
Bohler & Orendt zeigen uns eine Mdglichkeit auf, Ungehortes
horbar zu machen, etwas, das Naturwissenschaftler:innen
bisweilen schwer fallt.

Hier kommen die Daimons ins Spiel, die das Gefliister der Ar-
chivobjekte in Memory Movers verstirken. Sie geben uns eine
Idee davon, wie verschiedene Dinge zusammenhéngen, die wir
rdumlich und zeitlich weit voneinander entfernt glauben. In der
Ausstellung kommentieren die Archivobjekte sich gegenseitig:
Heinrich Heines und Rose Auslidnders Gedichte zeugen von den
Auswirkungen von Exil, Vertreibung und Antisemitismus (siehe
S. 87, Exp. Nr. 07-01 und S. 113, Exp. Nr. 07-02 und 03). Sie
befinden sich in der Nihe von Dokumenten, die das Fortdauern
von Rassismus seit der deutschen kolonialen Besetzung des
heutigen Namibias (siehe S. 100, Exp. Nr. 47-03 bis 05), iiber
den Nationalsozialismus (siehe S. 98, Exp. Nr. 30b-01-01) bis
zu jiingeren Pogromen (siehe S. 118, Exp. Nr. 44-07) bezeugen.
Doch wo Unterdriickung und Gewalt herrschen, formt sich auch
Widerstand: Ein Rettungsring der Cap Anamur, der Bénde iiber
zivile Seenotrettung spricht (siehe S. 72, Exp. Nr. 44-05), findet
sich metaphorisch immer wieder in der Ausstellung - etwa als
Plakate und Buttons, die Protestbewegungen gegen die Nut-
zung von Atomkraft zum Ausdruck bringen (siehe S. 32 f., Exp.
Nr. 49-01 bis 05). Normalerweise sind all diese Objekte in ver-
schiedenen Sammlungen. In Memory Movers kommen sie zu-
sammen, um einen Raum voller multidirektionaler Bezilige und
Beziehungen zu schaffen.

Die Daimons als Vermittler:innen zwischen Toten und Lebendi-
gen werden zu Hiiter:innen der Objekte, die Menschen wie
Hannah Hoch (siehe S. 57, Exp. Nr. 12-01) oder Anhénger:innen
der Lebensreform (siehe S. 44, Exp. Nr. 29-01) hinterlassen ha-
ben. Indem sie uns zu ihnen fiihren, lassen sie vergangene Hand-

lungen wieder aufleben und machen diese gewissermaf3en zu
etwas Gegenwirtigem. Sie verleihen damit der nicht-rationalen
Welt eine Stimme, genau wie der griechische Daimon oder der
romische Genius. Im Gegensatz zum spéteren Verstidndnis des
Genies als Kiinstler, der durch sein Werk die Natur vollendet,
verkorpert der Genius beziehungsweise der Daimon den Geist,
der uns dazu verleitet, uns das Jenseitige vorzustellen. Dadurch
kénnen wir Sinn aus dem Vergangenen schopfen, das durch Ge-
schichten und Objekte weiterlebt. In dieser Auffassung des
Schaffens von Bedeutung funktioniert Kunst in Memory Movers
selbst als eine Art Daimon, die sich dem Verstindnis der Welt
mittels Geisterbeschworung verschrieben hat.

Was unterscheidet die Daimons dabei von Archivar:innen, die ja
eigentlich als Hiiter:innen der Archivobjekte gelten? Offentliche
Archive und Sammlungen, wie wir sie heute kennen, entstanden
vor etwa 200 Jahren als staatliche Institutionen mit dem Auftrag
des Sammelns, Bewahrens, Erforschens und Ausstellens von
Kunst und Dokumenten. Die Theoretikerin Ariella Aisha Azoulay
hebt hervor, wie sich Institutionen zum Bewahren von Objekten
aus dem imperialen Interesse am Neuen entwickelt haben, wel-
ches das Zerstorte als Vergangenes erzeugt.? Indem Institutionen
Objekte aus ihrem Kontext rei3en, um sie zu ,,bewahrenund im
institutionellen Kontext ein bestimmtes Narrativ zu erzeugen,
machen sie die Gegenstidnde stumm und begraben sie fé6rmlich.
So setzen sie das imperiale Interesse fort, Dinge ihren eigentli-
chen Funktionen fiir politische und représentative Zwecke zu
entziehen. Natiirlich gibt es bei den meisten Archivobjekten kein
Zuriick zu einer Nutzung geméB ihrem urspriinglichen Zweck:
Es wire absurd, Hannah Hoéchs Adressbuch wieder in Gebrauch
zu nehmen oder jahrzehntealte Plakate erneut an Héuserwéinde
zu kleben. Doch Bohler & Orendt gelingt es, die Archivalien wie-
der zu lebendigen Objekten zu machen, indem sie mit ihrer Aus-
stellung institutionalisierte Wege, mit der Welt umzugehen,
hinterfragen. Dies schaffen sie, indem sie die Daimons zu Wort
kommen lassen und uns so die Vorstellung erméglichen, auf eine
andere Weise als in einem SUV in die Zukunft zu gelangen.
SchlieBlich miissen die Dinge, die uns die Toten hinterlassen
haben und wegen derer die Geister um uns herumspuken, im
Sinne von Bergson wieder in Bewegung kommen, damit sie als
Erinnerungen lebendig bleiben.

1 Gilles Deleuze: Bergsonism, Zone Books, 1997, S. 54.

2 Camilla Flodin: In the Name of the Rhinoceros: Expression beyond
Human Intention, in: Antonia Hofstatter and Daniel Steuer (Hrsg.):
Adorno’s Rhinoceros: Art, Nature, Critique, Bloomsbury Academic,
2022, S. 19-41, S. 27.

3 Ariella Aisha Azoulay: Potential History: Unlearning Imperialism,
Verso, 2019, S. 19.
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Notwendigkeit nachvollziehen zu kénnen, friedlich fiir
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...um Biases der Geschichts-
MB Das metaphorische Bild des Transits, das auf dem

Weg in die Zukunftins Stocken gerit, entstand aus der
Uberlegung, dass Menschen zwar paradoxerweise
groBe Anstrengungen unternehmen, kulturell wert-
volle Objekte zu sammeln und fiir die Zukunft zu be-
wabhren, aber gleichzeitig Entwicklungen vorantreiben,
die es fraglich machen, ob in dieser Welt in den néchs-
ten Jahrzehnten iiberhaupt noch Menschen leben
werden, die diese Sammlungen rezipieren kénnen. Fiir
die Besucher:innen bietet dieser Moment des Still-
stands die M6glichkeit, wie in einem Adventure-Game
viele , groBe Erzdhlungen“ zu in Frage zu stellen, aber
auch Parallelen und Querverbindungen zwischen
Zeugnissen unterschiedlicher Ereignisse aus ganz
unterschiedlichen Zeiten zu entdecken.

schreib

MIPL

Narrative zusammenge-
MB Das Neue Museum und das Institut fiir moderne
Kunst haben uns eingeladen, uns mit den Bestinden
des Arbeitskreises deutschsprachiger Kunst- und Kul-
turarchive in Europa auseinanderzusetzen. Kriterien

MIPL Wie habt ihr die Auswahl
diesen Archiven und warum ge-

bracht? Was macht man* mit
rade in Deutschland?

der Gegenstiinde getroffen und

die

r

die Auswahl der Archivalien waren Fragen wie nach
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politischen, sozialen und 6kologischen Kontexten und
ihrer heutigen Bedeutung und Rezeption. Unter dem
Eindruck aktueller Kriegsverbrechen, katastrophaler

okologischer Entwicklungen, rassistischer Gewalt
und rechts-neoliberaler Reaktionen darauf hat sich

der Schwerpunkt unserer Auswahl nach und nach

dem Grund des Sammelns der Objekte, nach ihren
weiter zugespitzt.
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00-01
Choose your Daimon

Autor:innen: Boéhler & Orendt

Jahr: 2024

Memory Movers ist eine Installation mit {iber 200 Objekten aus 53 Archiven. Sie funktioniert wie eine rdumliche Erzéhlung, die von der gegenwértigen Be-
deutung von Kulturarchiven handelt und veranschaulicht die Vielfalt archivarischer Zuginge und Arbeitsweisen. Zugleich wird hier die politische Seite des

Archivierens von Kulturobjekten sichtbar: Es wird klar, dass bereits jede Entscheidung, Dinge in einem Archiv zu bewahren selbst schon ein politischer Akt

ist, weil ihnen damit ein besonderer kultureller Wert beigemessen wird. Viele der Archiv-Objekte in MEMORY MOVERS haben selbst eine offenkundige

politische Dimension und zeigen Auswirkungen und Kontinuitdten — von staatlicher Repression, Rassismus, patriarchaler Unterdriickung und Umweltzer-
stérung - in einer Zeitspanne, die vom Dreif3igjdhrigen Krieg iber den Kolonialismus, die Weimarer Republik, den Nationalsozialismus und den Kalten Krieg

bis in die heutige Zeit reicht. Wiahrend Du Dich in diese Erzéhlung hinein begibst, kannst Du Dich von digitalen Leit-Geistern fiihren lassen, die in Hiiten

wohnen. Diese Daimons fliistern Dir komische, rithrende, poetische und philosophische Gedanken zu den Dingen ein, die Du hier siehst — dhnlich ihren

gleichnamigen mythologischen Vorfahren. Du nimmst selbst Teil an diesem politischen Spiel um Sinn, Wert und Bedeutung von Dingen und Erinnerungen,
indem Du fiir Dich entscheidest, welche Dir nahe sind und welche nicht, wie Du sie lesen und bewerten m6chtest und welche Du besonders bewahrenswert

findest - hier in diesem Buch oder da drauBen in der ,,echten Welt*, alleine oder mit Hilfe Deines Daimons.

6 A Post-Handkarre




26 | Archiv des MAK - Museum fiir angewandte Kunst, Wien

26-02-01
Bergungslisten

Autor:innen: Siegfried Troll
Jahr: 1939-1946

Archiv: Archivdes MAK - Museum fiir angewandte Kunst, Wien

e

Welche Objekte eines Museums oder Archivs sind im Notfall besonders schiitzenswert? Wenn es zu Brand, Flut oder Krieg kommt, haben Institutionen Eva-
kuierungspline und Priorititenlisten fiir ihre Sammlungen. Ublicherweise sollen die wertvollsten und fragilsten Objekte zuerst an sichere Orte gebracht wer-
den. Wihrend der NS-Zeit hat das Staatliche Kunstgewerbemuseum in Wien (heute MAK) diese Listen zur Bergung ihrer Sammlungsobjekte erstellt, die
dann in Holzkisten verpackt in ein Ausweichlager gebracht wurden. Dadurch iiberstanden die Objekte den Krieg zwar beinahe unbeschadet, konnten aber
nicht vor ,Abhandenkommen‘ bewahrt werden. Dessen ungeachtet vergréerte sich die Sammlung wéhrend der Bergungen, und zwar vor allem durch Ent-
eignungen jlidischer Vorbesitzer:innen. (siehe S.92, Exp. Nr. 04-01-01 bis 04-01-02)

8

o

26-02-02
Holzkiste Kunstgewerbemuseum Staatsgut

Autor:innen: unbekannt
Jahr: 1939
Archiv: Archivdes MAK - Museum fiir angewandte Kunst, Wien

e T g
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03-02-01 03-02-05 03-01

03-02-03 03-02-02

28-02

28-01

28-03 18-02

12

03-04 03-03 03-02-04

03 | Deutsches Dokumentationszentrum fiir Kunstgeschichte - Bildarchiv Foto Marburg
18 | Sammlung Liesegang im Filmmuseum Diisseldorf
28 | Historisches Archiv Hamburger Kunsthalle (HAHK)

03-04
,Globus“-Balgenkamera mit Stativ und Tuch

Provenienz: Bildarchiv Foto Marburg
Jahr: ca. 1910-1920

Archiv: Deutsches Dokumentationszentrum fiir
Kunstgeschichte - Bildarchiv Foto Marburg

Eine alte ,,Globus“-Holz-Balgenkamera fiir Glasnegative sowie verschiedene Findmittel geben einen
Einblick, welche Hilfsmittel in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts fiir die Archivarbeit zur Verfii-
gung standen. Im Vergleich zu heutigen digitalen Moglichkeiten waren diese analogen Findmittel um-
stindlich, jedoch fiir ihre Zeit eine mafBgebliche Bereicherung der Archivarbeit.

18-02
Liesegang Sciopticon

Hersteller:in: Ed. Liesegang oHG
Jahr: 1910

Archiv: Sammlung Liesegang im
Filmmuseum Diisseldorf

Der Diisseldorfer Fabrikant Franz Paul Liesegang stellte 1896 fest: ,,In Fami-
lien, Vereinen und in Schulen - iiberall biirgert sich die Projectionskunst mehr
und mehr ein. Hier bietet sie anregende Unterhaltung, dort hinwieder dient
sie zur Belehrung.“ Die beiden Liesegang-Projektoren, die in der Ausstellung
zu sehen sind, funktionieren unterschiedlich. Das Sciopticon von 1910 ist ein
Diapositiv-Projektor, wohingegen das Globoskop von 1913 unter Einsatz von

03-03

Mikrofiche-Lesegerit
MAP ADC-4

Provenienz: Bildarchiv Foto Marburg
Jahr: ca. 1985

Archiv: Deutsches Dokumentationszentrum fiir
Kunstgeschichte - Bildarchiv Foto Marburg

hoher Lichtstidrke und groBem Energieaufwand Gegenstidnde projizieren
kann, wenn sie klein oder flach genug sind (siehe S.18, Exp. Nr. 18-01).

B Handhebeldraisine
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03-01 03-02-01 03-02-02

Notre-Dame, Paris, Sogenannter Bildband ErschlieBungsliste
Glasnegativ Nr. 33.654 zu den Fotos von Notre-
—_——————————————————————— Dame, Paris (Findmittel)

Autor:in: Richard Hamann (Fotograf)

Jahr: 1925/26 Autor:innen: Mitarbeitende der Autor:innen: Mitarbeitende der

" : " Katalogisierung Katalogisierung
Archiv: Deutsches Dokumentationszentrum fiir - -

Kunstgeschichte - Bildarchiv Foto Marburg Jahr: ca. 1920/1950 Jahr: ca. 1931

Archiv: Deutsches Dokumentations- Archiv: Deutsches Dokumentations-
zentrum fiir Kunstgeschichte — Bild- zentrum fiir Kunstgeschichte — Bild-
archiv Foto Marburg archiv Foto Marburg

A s e "
Ry S e o W —— 5
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e o i

Am frithen Abend des 15. April 2019 fing die Pariser Kathedrale Notre-Dame Feuer. Der grof3flichige Brand zerstorte Teile des Dachaufbaus. Dieses Un-
gliick fiihrte den Wert historischer Aufnahmen wie diesem Glasnegativ vor Augen, die beim Wiederaufbau wertvolle Hilfe leisten konnen. Zu den gré8ten
und édltesten kunsthistorischen Fotoarchiven zdhlt Foto Marburg, das vom Kunsthistoriker Richard Hamann vor dem Ersten Weltkrieg ins Leben gerufen
wurde. Seine Arbeit zielte auf eine méglichst umfassende fotografische Dokumentation von Kunst und Architektur ab. Als er 1961 starb, umfasste der Bestand
rund 300.000 Aufnahmen. Heute sind es 2,6 Millionen Fotografien zu européischer Kunst und Architektur, darunter auch viele Fotos der Pariser Kathedrale.
Uber die Jahre wurden unterschiedliche sogenannte Findmittel erprobt, um die Suche nach bestimmten Motiven fiir Forschende zu erleichtern, wie zum
Beispiel in diesen Bildbédnden, Katalogen oder seit den spéten 1970er Jahren im ,,Marburger Index“ auf Mikrofiche.

03-02-03 03-02-04 03-02-05 N

Historischer Schuber mit Foto- Katalog Frankreich. Architektur, L’index photographique de I’'art en
abziigen zu Paris, Notre Dame Plastik und Kunstgewerhe France, Microfiche-Nr. 421

- O O OO O O OO O O O O Herausgeber:innen: Photografische Abteilung des
Hersteller:innen: Fotograf:innen des Bildarchivs Kunstgeschichtlichen Seminars, Marburg Provenienz: Bildarchiv Foto Marburg

Jahr: ca. 1940-1950 Jahr: 1931 Jahr: 1985

Archiv:Deutsches Dokumentationszentrum fiir Archiv: Deutsches Dokumentationszentrum fiir Archiv: Deutsches Dokumentationszentrum fiir
Kunstgeschichte - Bildarchiv Foto Marburg Kunstgeschichte - Bildarchiv Foto Marburg Kunstgeschichte - Bildarchiv Foto Marburg

B Handhebeldraisine



28-01 ® -

Im Glaspalast brennt’s - Beilage zu Miinchner
lllustrierte Presse (1935), Nr. 52, Titelblatt

Autor:innen: Verlag Knorr & Hirth GmbH (Herausgeber), Bruckmann (Foto)
Jahr: 1935

Archiv: Historisches Archiv Hamburger Kunsthalle (HAHK)

28-02 ® -

Im Glaspalast brennt’s - Beilage zu Miinchner
lllustrierte Presse (1935), Nr. 51, S. 1796

Autor:innen: Verlag Knorr & Hirth GmbH (Herausgeber), Peter von Cornelius
(Kiinstler Gemilde), Bruckmann (Foto)

Jahr: 1935

Archiv: Historisches Archiv Hamburger Kunsthalle (HAHK)

28-03 ® -

Reproduktion des Gemaldes
»Der Nachtigall Unterricht“ (1802/1803) von
Philipp Otto Runge, Fotografie auf Karton

Autor:innen: Franz Rompel (Fotograf), Philipp Otto Runge (Kiinstler Gemailde)

Jahr: undatiert

Archiv: Historisches Archiv Hamburger Kunsthalle (HAHK)

e e e e
ol g |

lacm Wi = Shupinel

Der Glaspalast war ein von Konig Maximilian II. beauftragter Bau fiir die
Erste Allgemeine Deutsche Industrieausstellung 1854. Es folgten riesige,
messeartige Kunstausstellungen, die Miinchen fast 80 Jahre lang den Ruf als
wichtigen Ort des internationalen Kunsthandels verliehen. Der Architekt

August von Voit nutzte die damals neuesten technischen Errungenschaften WORDS3: #»Der Glazpal: Agypten®

fiir die Glas-Gusseisen-Konstruktion, die dem Geb#ude aber auch zum Ver- : =1, die R : hier als 2e J 3

hiéingnis wurde: Wihrend des Brands 1931 stiirzte sie schnell ein und begrub ! dem Yorbild 3 g t erfundenen Technik
iber 3.000 Kunstwerke, darunter 110 Gemaélde der Ausstellung Werke deut- ¢ Eul rrichtet, Solc ‘ : air heute ein Bild von

scher Romantiker von Caspar David Friedrich bis Moritz von Schwind. Zerstort den aller- dem Gem&lde Zeit werdrangte die Foto-
V\'Iurden unter anderem We.rke von Kiinstler:innen wie.caspar David Fried- urden in dem grafie zunéchs dassz H wiele nun

rich, .Carl Gustav Carus, Wilhelm von Schad(?w und Philipp Qtto Runge. Im lieber Portraitfot traitgemald ich und
Archiv der Hamburger Kunsthalle haben sich Reproduktionsfotografien S — L o L T e E . ey
dieser Gemailde erhalten, die urspriinglich zur Dokumentation der Samm- N 1 i - i i AL
lung und als Lehrmaterial angefertigt wurden, so wie jene von Runges Der JETE ':.r' utzt. 1 ab, : _. gl 5 Bl s de d 1'.:’ Fatao B
Nachtigall Unterricht (1802/1803). Noch vier Jahre nach dem Brand berich- rend ein 23l hen Romantik, grafie, die : Malerei gerettet hat, Also nicht wirk-
tete die Miinchner Illustrierte Presse riickblickend iiber die Brandnacht - 2um Gldck kame » MENEC iere lich umindest v g :n! Denn ohne

ein Zeugnis der Instrumentalisierung der romantischen Kunst wihrend der Schaden, aber ety i i (B VE ; Fotoz wisste heute niemand, wie die Gemalde eigent-
Zeit des Nationalsozialismus. vollztandig. Das Bi o lich a

16 17
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18 | Sammlung Liesegang im Filmmuseum Diisseldorf

18-01
Liesegang Globoskop
Hersteller:in: Ed. Liesegang oHG

Jahr: 1913

Archiv: Sammlung Liesegang im
Filmmuseum Diisseldorf

18

Der Diisseldorfer Fabrikant Franz Paul Liesegang stellte 1896 fest: ,In Fa-
milien, Vereinen und in Schulen - itiberall biirgert sich die Projections-
kunst mehr und mehr ein. Hier bietet sie anregende Unterhaltung, dort
hinwieder dient sie zur Belehrung.“ Die beiden Liesegang-Projektoren,
die in der Ausstellung zu sehen sind, funktionieren unterschiedlich. Das
Globoskop von 1913 kann unter Einsatz von hoher Lichtstédrke und groBem
Energieaufwand Gegensténde projizieren, wenn sie klein oder flach ge-
nug sind, wohingegen das Sciopticon aus dem Jahr 1910 ein Diapositiv-
Projektor ist (siehe S.13, Exp. Nr. 18-022).

D Mars Solo Electra
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22-01-01 bis 09
DigitalisierungsstraBBe und Archivalien der Videokunst

E Bahnsteig-Packwagen, Rollwagen

Autor:innen: ZKM | Labor fiir antiquierte Videosysteme, Raindance Foundation
Jahr: ab 1970
Archiv: ZKM | Zentrum fiir Kunst und Medien Karlsruhe

32-01 22-01-05

22-01-02

22-01-04 22-01-03 22-01-01

22-01-01

DigitalisierungsstraBe:

Sony Portapak

Hersteller:in: Sony
Jahr: ca. 1970

Archiv: ZKM | Zentrum fiir Kunst und

Medien Karlsruhe

22-01-05

DigitalisierungsstraBe:

Betamax Player, SL-C24
PS

Hersteller:in: Sony
Jahr: ca. 1983

Archiv: ZKM | Zentrum fiir Kunst und

Medien Karlsruhe

22-01-02

DigitalisierungsstraBe:

CRT-Monitor, PVYM-
14420QM

Hersteller:in: Sony

Jahr: ca. 1989

Archiv: ZKM | Zentrum fiir Kunst und

Medien Karlsruhe

22-01-06

DigitalisierungsstraBe:

Betacam SP Player,
BVW-75P

Hersteller:in: Sony
Jahr: ca. 1988

Archiv: ZKM | Zentrum fiir Kunst und

Medien Karlsruhe

22-01-03

DigitalisierungsstraBe:

Videobander in ver-
schiedenen Formaten

Jahr: ca. 1965-1990

Archiv: ZKM | Zentrum fiir Kunst und

Medien Karlsruhe

22-01-07

DigitalisierungsstraBe:

VHS Player, AG6810-E

Hersteller:in: Panasonic

Jahr: ca. 1986

Archiv: ZKM | Zentrum fiir Kunst und
Medien Karlsruhe

22-01-04

DigitalisierungsstraBe:
U-matic-SP Player, VP-
9000P

Jahr: ca. 1987

Archiv: ZKM | Zentrum fiir Kunst und
Medien Karlsruhe

22-01-08

DigitalisierungsstraBe:
Analog-Digital-Wandler,
G48019

Hersteller:in: Aja
Jahr: 2005

Archiv: ZKM | Zentrum fiir Kunst und
Medien Karlsruhe

Die DigitalisierungsstralSe gibt einen beispielhaften Einblick in die Arbeit des Labors fiir
antiquierte Videosysteme am ZKM | Zentrum fiir Kunst und Medien Karlsruhe. Sie be-
ginnt mit der Kamera Sony Portapak und fiihrt iiber historische Abspielgeréte fiir die For-
mate U-matic, Betacam SP, Betamax bis hin zu VHS-Videokassetten. Diese Geritefolge
demonstriert den Prozess, in dem analoge Speichermedien digitalisiert und somit fiir die
Zukunft gesichert werden sollen. Mit einer Besténdigkeit von 15 bis 30 Jahren ist der heu-
te gebriuchliche Magnetband-Langzeitspeicher LTO im Vergleich zu diesen analogen
Medien jedoch noch ausbaufihig. Einer der Bildschirme zeigt Aufnahmen des New Yorker
Kollektivs Raindance Foundation aus den friihen 1970ern. Die Gruppe machte kiinstl-

22-01-09

DigitalisierungsstraBBe: Computer,
Power Mac G5; LCD-Monitor, EA190M

Hersteller:in: Macintosh, NEC
Jahr: 2005; 2009

Archiv: ZKM | Zentrum fiir Kunst und
Medien Karlsruhe

22 | ZKM | Zentrum fiir Kunst und Medien Karlsruhe
32 | Mediathek der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst Basel FHNW

erische Videos sowie Dokumentationen zu wichtigen Happenings und Protestaktionen.

E Bahnsteig-Packwagen, Rollwagen 21




32-01

Digitale See, Sammlungen
Performance Kunst Schweiz

Autor:innen: Jirgen Enge (Entwicklung), Muda Mat-
his, Andrea Saemann, Chris Regn, Lena Eriksson (Ku-
rator:tinnen Community-Plattform)

Jahr: 2022

Archiv: Mediathek der Hochschule SAMTLUNGEN PERFORMANCE

fiir Gestaltung und Kunst Basel FHNW - - = _._ - — . .
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Die Hochschule fiir Gestaltung und Kunst Basel
FHNW sammelt digitale Daten, Dokumente und
Relikte zur Geschichte der Schweizer Perfor-
mancekunst, um diese frei zugénglich zu machen.
Das Interface Digitale See prisentiert ein Mosaik
aus unzdhligen Bildern dieser Sammlung. Beim
Anklicken der Bilder werden ausfiihrliche Infor-
mationen zu den jeweiligen Performances ange-
zeigt. Die Plattform funktioniert partizipativ, da
Nutzer:innen sie erweitern kdénnen. Durch das
Eingeben eigener Werkdokumentationen kdnnen
sie der Vergéinglichkeit von Performances entge-
genwirken.
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Verkehr in Zahlen Erste Elektro-Lokomotive von Unsere Loks gewohnen sich das Rauchen ab
Siemens & Halske (Nachbau)

A

L

Provenienz: Deutsche Bundesbahn/Werbeamt

Herausgebersin: Bundesministeriom = . Jahr:1968
fiir Verkehr und digitale Infrastruktur Provenienz: Deutsche Bundesbahn, abgebildete

v: " Wir fahren immer
Foto-Reproduktion aus Besitz von Béhler & Orendt Archiv: DB Museum, Niirnberg

Jahr: 2017/18 Jahr: 1879 (Original), 1979 (Nachbau)
Archiv: DB Museum, Niirnberg Archiv: DB Museum, Nirnberg 39-03-02

Die Bahn macht ernst. Saubere Umwelt

Provenienz: Deutsche Bundesbahn/Werbeamt
Jahr: 1973
Archiv: DB Museum, Niirnberg

39-03-03

StraBen werden entlastert. Fiir uns alle.

Provenienz: Deutsche Bundesbahn/Werbeamt
Jahr: 1972
Archiv: DB Museum, Niirnberg

Diese Plakate, die um 1970 entstanden, zeugen von den dama-

ligen 6kologischen Fortschritten der Deutschen Bahn. Erst Mit-

te der 1950er, als das dafiir benétigte Stromnetz eigens fiir die

Bahn ausgebaut wurde, begannen grof3fléchige Umstellungen

von Dampflokomotiven auf E-Loks. Statt der friiher {iblichen

stromfiihrenden Schienen wurden die Oberleitungen erweitert,
Die Fahrgiste hatten es bequem und luftig auf dem Anhéinger der ersten praxistauglichen  die noch heute das Landschaftsbild in Deutschland prigen. Mit
elektrischen Lokomotive, die Werner Siemens im Jahr 1879 auf der Berliner Gewerbeausstel- den Werbekampagnen reagierte die Deutsche Bahn auch auf die
Ilung demonstrierte. In fiinf Monaten lieBen sich rund 86.000 Personen auf einer 300m lan-  breiter werdende Okologiebewegung (siehe auch S.32 ff., Exp.
gen Rundstrecke von der E-Lok fahren. Sie erreichte ihre Hochstgeschwindigkeit mit13km/h ~ Nr. 49-01 bis 49-05), welche die umweltschédlichen Auswir-
und bei Vollbesetzung mit gerade mal sieben km/h. Im Gegensatz zu batteriebetriebenen E-  kungen des zunehmenden Autoverkehrs kritisierte (siehe S.44,
Loks konnte diese iiber die Stromschiene viel weitere Reichweiten und Leistungen erreichen.  Exp.Nr. 37-04), und verwies in zeitgeistiger Hippie-Asthetik
Trotzdem l6ste sie erstin den 1950er-Jahren die Dampflok grofBfldchig in Mitteleuropa ab. auf die 6kologischen Vorteile des Bahnfahrens.

24 F Siemens & Halske Elektrolok 25
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Trabant 601, Anhadnger, Einkaufswagen

42-01 42-02 42-03 35-02 35-01 37-02 49-01 49-02 49-04

37-03 49-03 49-05 37-01

42 | Deutsches Musikarchiv der Deutschen Nationalbibliothek Leipzig
35 | Archiv der Jugendkulturen e.V., Berlin

37 | Baukunstarchiv NRW, Dortmund

49 | Gorleben Archiv
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42-03
Video vom Scan-Prozess einer

Klavierrolle fiir die Digitalisierung

Autor:in: Marc Widuch (Archivar)
Jahr: 2022

Archiv: Deutsches Musikarchiv der Deutschen
Nationalbibliothek Leipzig

L = o

35-02
Pixacao-Schaukel

Autor:innen: Coletivo Ardepixo
(Bruno Rodrigues, Fabio Vieira)

Jahr: 2018

Archiv: Archiv der Jugendkulturen e.V., Berlin

Wie kommen Graffiti-Sprayer:innen eigentlich an die hohen Wénde von
Héusern oder Autobahnbriicken? Wenn ein Geriist oder eine Hebebiihne
nicht verfiigbar sind oder die Aktion illegal ist, seilen sie sich vom Dach ab —
zum Beispiel mit so einer Vorrichtung. Dieses selbstgebaute Sitzbrett des
Coletivo Ardepixo kam in Sdo Paolo beim Malen von Pixacao zum Einsatz, ei-
nem kryptischen Stil, der zuerst in Brasilien zu finden war und sich von dort
aus in GrofB3stédten verbreitet hat. Weitere Hilfsmittel beim Bemalen grofBer,
hoher Wiénde sind etwa Malerrollen an Teleskopstangen, von Dachkanten
aus entleerte Flaschen oder mit Farbe befiillte Feuerldscher.

G Trabant 601, Anhdnger, Einkaufswagen

42-01
Klavierrolle (Lochstreifen)

fiir selbstspielenden Fliigel

Autor:in: Victor Hollaender (Komponist)
Jahr: 1900-1930

Archiv: Deutsches Musikarchiv der Deutschen
Nationalbibliothek Leipzig

35-01

42-02 N2

Digitale Reproduktion des histori-
schen Klangs einer Klavierrolle in
einem selbstspielenden Klavier

Autor:in: Victor Hollinder (Komponist), Marc Widuch
(Midi-Aufnahme)

Jahr: 2022 (Aufnahme des Sounds am Klavier), ca. 1910
(Komposition des Musikstiicks)

Archiv: Deutsches Musikarchiv der Deutschen
Nationalbibliothek

Eine Klavierrolle, ein Video, und eine Audiodatei
zeigen hier beispielhaft die Digitalisierung einer der
3.000 Rollen fiir selbstspielende Klaviere des Deut-
schen Musikarchivs der Deutschen Nationalbiblio-
thek in Leipzig. Mit einer Klavierrolle kann ein Re-
produktionsklavier automatisch gespieltwerden, da

sie simtliche Informationen zu Tonlénge und -hé-
he, aber auch zur Anschlagsdynamik, dem Treten

der Pedale, und dem Tempo des Stiicks enthilt. Das

Midi-Format enthélt diese Informationen in digita-
ler Form, in diesem Fall Hurra, wir leben noch! von

Victor Hollaender von 1910. Der Klang des Stiicks

ist dabei abhéngig von der gewihlten Klangdaten-
bank - genauso wie die Klavierrolle unterschiedlich

klingt, je nachdem, von welchem Klavier oder

Fliigel sie gespielt wird.

® s.30

Bitte Lebn - Urbane Kunst & Subkultur
in Berlin 2003-2021

Autor:innen: Reclaim Your City

Jahr: 2021

Archiv: Archiv der Jugendkulturen e.V., Berlin und Umbruch-Bildarchiv

Urbane Kunst, also Graffiti, Murals, Tags oder das Bespriihen von Ziigen,
transportiert mitunter politische Aussagen. Mit diesen kiinstlerischen Aus-
drucksformen erheben Street-Art-Kiinstler:innen den Anspruch, die Stadt
und ihre Umgebung mitzugestalten. Sie widersetzen sich Gentrifizierung,
Mieterhdhungen und den Verinderungen der Stadt, die meist in den Hén-
den von Investor:innen und politischen Entscheidungstréger:innen liegen.
Gleichzeitig fordern sie das Recht darauf ein, dass die Bediirfnisse und Wiin-
sche von Anwohner:innen Gehor finden. Um dies zu erreichen, eignen sie
sich den 6ffentlichen Raum durch eine eigene visuelle Sprache an.
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RUEBY¥21: »Bei diezem Ding ausz einer alten
Sperrholzplatte, Seilen, und einem Eizenhaken
kidnnte ez zich auf den ersten Blick viel-
leicht um eine improvizierte Kinderzchaukel
handeln, Ez diente aber einem ganz anderen 2weck:
In Sao Paulo in Braszilien haben sich damit Pixadores won
Hochhausern abgeseilt, um deren Faszaden mit Pixa-
coes zu bemalen, Das zind Warter und Satze aus orna-
mentalen, meizt schwer lesbaren Buchstaben, Dieze
zpezielle Art won Wandmalerei hat ihren Ursprung in
politizschen Graffiti-3logans der 1940er und 1950er,
In den 1980ern haben junge Menschen aus den arme-
ren Teilen der Bewdlkerung Sao Paulos Pixacdo wieder
aufgegriffen, Wahrend manche zich einfach auzdricken
méchten, wollen andere damit direkter auf die unge-
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rechte Yerteilung von “Wohlztand und Raum zum Leben
in ihrer Stadt aufmerkzam machen, Seit einer Weile
orientieren zich auch Graffitikdnztlerinnen in Berlin
und anderen Stadten an Pixacdo und entwickeln

den Stil weiter, Wem gehdrt die Stadt? Hicht nur in
540 Paulo und Berlin, sondern in GroGstadten dber-

all auf der Welt izt daz eine Frage, die immer mehr Men-
zchen beschaftigt, weil das Leben dort in den letz-
ten Jahren immer teurer wird, Gehdrt der Stadtraum in
Pariz, Mew York, London, 20rich oder Hdrnberg eigent-
lich wirklich denen, die ez zich leizsten kdnnen, hier
nach und nach immer mehr Wohnungen, Hauzer, oder
ganze Stadtteile zu kaufen? Und mdszen zich alle an-
deren daz auf Dauer wirklich einfach brav gefallen

lazzeny«
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SAGESE: ®Hier ziehst Du zwei Architektur-
modelle, Inihrer Gegenzatzlichkeit zeigen zie,
wie unterzchiedlich Architektur als Kultur-
technik, die sich mit der Gestaltung von ge-
bautem Raum beszchaftigt, in Erscheinung treten
kann, Daz eine Modell, das ein kleinesz Einfamilienhaus
darztellt, wirkt eher pragmatizch, Ez izt inzofern
gar keine Modelle gibt, Ublicherweisze entstehen
Architekturmodelle eher, um komplexe Bauvorhaben
fir die beteiligten Partneriinnen (z. B, Investoriinnen,
Genozzenzchaften, Baudmter etc.] 2u veranzchau-
lichen, Bei diesem Modell von 1956 ging ez hingegen
vielleicht wor allem darum, zu zeigen, wie die run-
den Erdgeschozs-Fenster wirken wirden, Das zweite

Modell von 1964 verkarpert mit seinem vizionaren
Anzpruch dasz Gegenteil: Hier zallten Ober 100 Einzel-
hauzer kreizfdrmig und halb in der Luft schwebend
ineinem Turm angeordnet werden, Der Architekt zah
darin eine Antwort auf die 2ersiedelung der Land-
zchaft, wie zie eben daz Einfamilienhausz bedeutete,
Wahrend dasz ambitionierte Hiuszerhausz®™ aber nie
realiziert wurde, erfdllen gzich in Deutschland weiter-
hin jahrlich Tauzende won Menschen ihren Wunsch
nach einem eigenen Hauschen am Stadtrand, Ez wer-
den allerdings weniger, denn in einigen Staddten
werden wegen des enormen Fldchenverbrauchs durch
dieze Art dez Wohnens keine Baugenehmigungen
mehr far Einfamilienhduszer erteilt,
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37-02 5
Messeturm, Frankfurt am Main, 1:200

Autor:innen: Helge Bofinger, Max Bicher (Architekten)
Jahr: 1984

Archiv: Baukunstarchiv NRW, Dortmund

Der postmoderne Hochhausentwurf des Frankfurter Messeturms von Helge
Bofinger (1940-2018) und Max Bicher (1925-2011) nahm Riicksicht auf den
stddtebaulichen Kontext und die Hohe der umliegenden Bauten. Bofinger
und Bécher gewannen damit einen Wettbewerb, den die Messe Frankfurt
1984 ausgeschrieben hatte, und planten, das Gebdude mit Spiegelglas- und
polierten Buntsandsteinfassaden bauen zu lassen. Trotz der Empfehlung des
Preisgerichts entschied sich die Messe aber dafiir, mit dem Architektenbiiro
Murphy/Jahn in die Planung und Umsetzung des Geb&udes zu gehen.

37-01 ® s.31

37-03 ® s.31

Haus Rosen, Diisseldorf

Hauserhaus, 1:200

Autor:innen: Bruno und Ruth Elmpt (Architekt:innen)

Autor:innen: Hans Boffin (Modellbau), Josef Kiipper (architektonischer Entwurf)

Jahr: 1956

Jahr: 1964

Archiv: Baukunstarchiv NRW, Dortmund

Archiv: Baukunstarchiv NRW, Dortmund

Ein Modell fiir ein kleines Einfamilienhaus: Das ist ungew6hnlich, denn fiir
private Bauauftrige dieser GroB8enordnung werden iiblicherweise keine
Modelle angefertigt. Die Familie Rosen in Diisseldorf-Himmelreich beauf-
tragte das Architektenehepaar Ruth Elmpt (1927-2015) und Bruno Elmpt
(1926-2022) fiir sie ein Wohnhaus mit einem integrierten Ladengeschéft fiir
ihre Elektrofirma zu errichten. Daraufhin entstand ein klassisches freiste-
hendes Einfamilienhaus mit Satteldach, weder ausdriicklich modernistisch
noch betont traditionell. Doch ein gewisser Gestaltungsanspruch wird in
Details wie den angeschréigten Giebelwidnden, den Rundfenstern im Erdge-
schoss oder dem Erker deutlich.

49-01 N
David und Goliath

Autor:in: Irmhild Schwarz (Kiinstlerin)

Jahr: 1982

Archiv: Gorleben Archiv

Seit1972 protestierte die Biirger:inneninitiative Umweltschutz Liichow-Dan-
nenberg im Wendland auf vielfiltige Weise dagegen, dass in ihrer Region ein
Atommiill-Endlager errichtet werden sollte. Fiir den Abschluss des Protest-
zugs vom Wendland nach Hannover 1979, an der sich 100.000 Menschen be-
teiligten, gestaltete Rosemarie Wassmuth etwa das Bild eines ,strahlenden’
Niedersachsenpferds (siehe S. 34, Exp.Nr. 49-02). Und auch wenn Gorleben
seit 1985 als Zwischenlager fiir radioaktiven Abfall genutzt wird, siegte David
schlieBlich nach jahrzehntelangem Widerstand insofern gegen Goliath, als
dass der Standort 2020 als ungeeignet fiir ein Atom-Endlager erklart wurde.
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Das Einfamilienhaus fiihrt als Wohnform zu Flachenverbrauch und Zersie-
delung. Der Architekt Josef Kiipper (1911-99) hat dieses Problem schon in
den 1960er-Jahren erkannt und nach Losungen gesucht. Sein 1964 vorge-
stelltes Modell des Hduserhauses stapelt Einfamilienh&user in groer Zahl
ringférmig tibereinander zu einem Hochhaus. Mit Abstand voneinander und
zum Erdboden scheinen die Einzelh&user mit flexiblen Grundrissen mit ei-
ner Fléche von jeweils 120 gm in der Luft zu schweben. Im Obergeschoss und
Untergeschoss waren Restaurants, Cafés und Gemeinschaftsflichen geplant.
Trotz des Interesses von Stadtverwaltungen und Siedlungsgesellschaften
kam es allerdings nicht zu einer Verwirklichung des Hduserhauses.

G Trabant 601, Anh&dnger, Einkaufswagen

G Trabant 601, Anhédnger, Einkaufswagen

m__
H

— EmEEEEEEN
. EEEEENEEN
— SEEEEEEER
L EEEEEEEEN
 SEEEEEEEEE

— LY i

T

33



49-03

Entsorgungskalender mit

Bauernweisheiten

Autor:innen: Hellmuth Feyer, Uwe Bremer, Johannes Vennekamp, Albert
Schindehiitte, Arno Waldschmidt (Kiinstler)

Jahr: 1978

Archiv: Gorleben Archiv

Das Kiinstlerkollektiv Werkstatt Rixdorfer Drucke gestaltete
zusammen mit Hellmuth Feyer, der fiir die umformulierten Bau-

ernregeln und die Typographie verantwortlich war, den Enfsor-
gungskalender: Dieser kommentierte bissig die Plédne, Atom-
miill unterirdisch in Gorleben zu lagern. 1963 in Berlin-Kreuzberg
von den Grafikern Uwe Bremer, Albert Schindehiitte, Johannes
Vennekamp und Arno Waldschmidt gegriindet, zog das Kollektiv
1974 ins Wendland. Dort unterstiitzte es die Initiative Umweltschutz
Liichow-Dannenberg mit dem Erlds des Verkaufs ihres Kalenders
und ein Jahr spéter ihres Atom-Postkarten Kalenders.

49-04 49-05

Beginn der Bohrungen Atomkraft? Nein Danke!
in Gorleben in verschiedenen Sprachen

Autor:innen: Giinter Zint (Fotograf) Autor:innen: Anne Lund (Gestalterin)
Jahr: 1979 Jahr: 1975
Archiv: Gorleben Archiv Archiv: Gorleben Archiv
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Das Engagementvon Einzelpersonen stand in enger Wechselwirkung mit dem Erstarken der gesamten
Anti-Atomkraft-Bewegung. Auf dem Foto vom 19.3. 1979 ist Marianne Fritzen (1924-2016), Mitgriinde-
rin und damalige Vorsitzende der Biirger:inneninitiative Umweltschutz Liichow-Dannenberg, bei Pro-
testen gegen die ersten Probebohrung fiir das Atommiill-Endlager im Wendland zu sehen. Parallel
formierte sich Widerstand gegen Atomkraft in Dénemark. Die damals 22-jdhrige Studentin Anne Lund
entwarf fiir eine Kundgebung in Aarhaus den heute international bekannten ATOMKRAFT? NEIN
DANKE!-Button. Die ersten 500 eigenhéndig gefertigten Buttons, die sowohl die Sonnenenergie als
Alternative zur Atomkraft nahelegen und gleichzeitig entschieden-freundlich die Atomkraft ablehnen,
waren innerhalb kiirzester Zeit vergriffen.
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49-02
Niedersachsenpferd

Autor:in: Rosemarie Wassmuth
(Gestalterin)

Jahr: 1979
Archiv: Gorleben Archiv

NIEDERSACHSEN

G Trabant 601, Anhédnger, Einkaufswagen




H Ziindapp EFA 561-01

24-01

24 | Archiv der Osterreichischen Galerie Belvedere, Wien

24-01
Pfingsttaubentreffen

Autor:innen: Werkstatt Breitenbrunn
Jahr: 1975

Archiv: Archiv der Osterreichischen Galerie Belvedere, Wien

—_ — e ey

Im 6sterreichischen Burgenland begannen Fria Elfen-Frenken
(*1934) und Wil Frenken (*1935) 1967, in ihrem Haus Ausstel-
lungen internationaler Avantgardekunst zu zeigen. Damit wur-
de Breitenbrunn zu einem Ort, an dem Konkrete Kunst, Op Art,
Experimentalfilm, Konzeptkunst, Fluxus, Happenings, Com-
puterkunst und Toninstallationen durch Kiinstler:innen wie

VALIE EXPORT, Takako Saito oder Peter Weibel erarbeitet,
ausgestellt und diskutiert wurden. Das dort 1975 stattfindende

Pfingsttaubentreffen war eine Zusammenkunft, bei welcher sich

die teilnehmenden Kiinstler:innen {iber Themen rund um Um-
weltverschmutzung und -schutz austauschten (siehe auch

S.113, Exp.Nr. 46-01 bis 04). Heinz H.R. Decker prisentierte

zum Beispiel Fundbiiro in der Landschaft, Gifigdrtnern oder Der
Feind sind wir.

H Ziindapp EFA 561-01
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| Eiswég'en, Folding Service Cart

OGWH archiv Kassel

06-01

Disappearing Element /Disappeared Element
(Imminent Past)

Autor:in: Cildo Mereiles (Kiinstler)
Jahr: 2002

Archiv: documenta archiv Kassel

38

Wihrend der documenta 11 (2002) wurde in Kassel Wassereis
am Stiel fiir nur einen Euro verkauft. Dies war eine Aktion des
Konzeptkiinstlers Cildo Meireles (*1948 in Rio de Janeiro), in
der er das Element Wasser gewissermaf3en verschwinden lief3.
Mit seinem ,industriellen Gedicht im 6ffentlichen Raum*
wollte er darauf aufmerksam machen, dass sauberes Trinkwas-
ser weltweit rar wird. Der Konsum des Eises, das gar keinen
Geschmack hatte, machte diese Tatsache fiir die Kdufer:innen
sinnlich wahrnehmbar und veranschaulichte den Wert von
Wasser als lebensnotwendige Ressource und als Ware zugleich.

| Eiswagen, Folding Service Cart

WORDS3: ZIm Sommer des Jahresz 2002 stan-
den in der b _.---_-:'--_:hPru Stadt Kaszzel fdr einige
“Wochen an v chiedenen Orten kleine, weili-
blaue Eizw an denen Waszsereis ver-
kauft wurde, Dasz l_:l'|r|||:=|_.|-..’rr:= nicht etwa nach Cola
oder Mango, zondern einfach nach Leitungswaszser,
Daz Eiz und die Eizwagen waren Teil eines K erks
desz brazilianizchen Kdnstlers Cildo Meireles E trug
den Titel Dizappearing Element / [Ii:zzapperrwj Element
Hlmminent Pazt® (Verschwindendes Element / verschwun-
denes Element / Bevorstehende "n-'rljzlrllerll'ln-']TI Die-
ze Worte waren :|IJI_:|'| auf der Yorder- und der Rldckseite
der Eizgztiele zu lezen, Der Grund, auz dem ez in K ]
damals dieses bes Ilrllji-'ri-' Eiz gab, war die documenta,

955 3 T:lTTT]Fll:In-'rldn-' groide Kunstaus TEHUHIQ,

» der wichtigsten weltweit gilt, Cildo war

YV ian 1!-']r-'r| Kanstlernrinnen H]Fll]!-']:ldn-'rl :llJf
--..-_-.THHuru] etwasz zu zeigen. Sein Wassereis-

K werk nannte er ein ,,industrielles Gedicht im 4f-

TE'FH]I h!-'l'l FRaum®, Zuzammen mit dem Titel beschreibt

Ij-le:Z ganz gut, worum ez Cildo hier ging: Er wollte den Eizs-

auferiinnen, s0zZuzagen als Was: E-u iness ge-

arnt und auf spielerizch-poetizche Weize, eine gar nicht

z0 geheime Botzchaft nahe bringen: Da zauberes

'-'n'a zzer durch menschliche Einfldzsze langzam knapp wird

auf der Welt — Also dazz ez zu einem Element wird,

dasz verzchwindet, I_lrld HENN es 20 weiter Elr-'h’r in nicht

allzu ferner Zukunft verschwunden sein wird, €

|_|_|

Ereis
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15 | SIK-ISEA, Schweizei"l's“ches Kunstarchiv, Ziirich

21 | Archiv der Eden Gemeinnii;if' bstbau-Siedlung eG, Oranienburg
29 | Archiv der deutschen Jugendibe\(:re\g‘ungkwnzenhausen

36 | Archiv fiir Alternativkultur, Berlin : —

37 | Baukunstarchiv NRW, Dortmund ~Sm

41a | Dokumentationszentrum Alltagskultur der DDR Eisenhiiitens_tgdt

40

41b | Museum Utopie und Alltag / Kunstarchiv Beeskow —

36-02 36-03 36-04 41b-01

- i
36-01-02 36-01-03 36-01-04 _r.‘l5'—01 15-02 15-03 21-01

J Jeep Grand Cherokee WJ, Anhanger

29-01
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ALLEIN-HERSTELLER F.KIEL ORANIENBURG

N DER
MARK

15_027 In jhrem tagebuchartigen Skizzenbuch von 1987 hat Annemie Fontana (1925-2002) einen
- 66— absurden Traum festgehalten: Als ob die Biume so leichter zu versetzen wéren, hat die
Skizzenbiicher Nr. 9, 11,16 Kiinstlerin sie ohne Krone ausgegraben. Wie in ihren Plastiken stellte die Kiinstlerin in

ihren Zeichnungen und Drucken, meist in abstrahierender Formensprache, Tiere, Vege-
Autor:in: Annemie Fontana (Kiinstlerin) tation oder Naturvorginge dar. Die autodidaktische Bildhauerin aus der Schweiz wurde
jabr:1987 ___________ yor allem durch ihre Werke im 6ffentlichen Raum bekannt. Mehr als 70 ihrer Skizzen-
biicher aus dem Nachlass geben Einblick in Fontanas bildnerisches Denken, aber auch in

Archiv: SIK-ISEA, Schweizerisches Kunstarchiv, Ziirich ihre von Humor und Empfindsamkeit geprigte Personlichkeit.

41b-01
Mikroleben I

Autor:in: Toni Mau (Kiinstlerin)
Jahr: 1977

Archiv: Museum Utopie und Alltag/
Kunstarchiv Beeskow

Der Druck Mikroleben II der Kiinstlerin Toni Mau
(1917-81) scheint ein sonst nur unter dem Mikroskop
sichtbares Leben erkennbar zu machen. Solche abs-
trakten Bilder waren in der DDR-Offentlichkeit eine
Seltenheit. Noch bevor Mau solche experimentellen,
surreal anmutenden Drucke entwickelte, musste sie
ihre Lehrtétigkeit an der Hochschule fiir bildende
und angewandte Kunst (heute Wei3ensee Kunst-
hochschule Berlin) aufgeben, als sie im Zuge der
Formalismusdebatte in den 1950ern Kritisiert wurde.
Indem die SED in dieser Kulturdebatte an das INS-
Konzept von ,entarteter Kunst“ ankniipfte (siehe
S.94, Exp.Nr. 31-01 bis 02), ideologisierte sie Kunst,
um den systemkonformen sozialistischen Realismus
in der DDR vom ,,westlich-dekadenten Kunstbe-
trieb“ abzugrenzen. Umgekehrt versuchte die CIA,
abstrakte Kunst zu instrumentalisieren, indem sie
eine Lesart dieser Kunstrichtung als Ausdruck
,westlicher individueller Freiheit“ unterstiitzte.

21-01 ® s.42
Gesunde Kraft

Hersteller:in: F. Kiel, Oranienburg
Jahr: > 1911

Archiv: Archiv der Eden Gemeinniitzige
Obstbau-Siedlung eG, Oranienburg

Die Hersteller:innen des vegetarischen Fleisch-Ersatz-Produkts Gesunde Kraft unterwanderten die Annahme, dass ,,nur wer Fleisch isst, zu Kraft kommt“
mit einer vom Schriftsteller Fritz Kiel entwickelten Bratenmasse aus Kérnern, Hiilsenfriichten und Kréutern. Selbst Nicht-Vegetarier:innen bevorzugten sie
gegeniiber Fleisch, weil sie giinstiger und gesiinder war. Die seit 1893 bestehende Obstbau-Siedlung Eden stellte Gesunde Kraft in einer genossenschaftli-
chen Siedlung nahe Berlin her, die sich einer ,,gesunden Lebensweise“ verschrieb. Die auf der Internationalen Hygiene-Ausstellung 1911 in Dresden primier-
te vegetarische Kraftnahrung zeugt von der damaligen Verbreitung des Vegetarismus im Zuge der Lebensreformbewegung, die seit Mitte des 19. Jahrhun-
derts auf die zunehmende Industrialisierung reagierte (siehe S.44, Exp.Nr. 29-01, S.94, Exp. Nr. 29-02 bis 03).
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29-01 -

Fahne eines o 3
vegetarischen Bundes ¢

Autor:in: unbekannt

Jahr: ca. 1913

Archiv: Archiv der deutschen Jugendbewegung,
Witzenhausen

Im Mittelpunkt einer gesunden und natiirlichen

Lebensweise steht die bewusste Erndhrung - an

dieser Uberzeugung richteten sich seit dem Ende

des 19. Jahrhunderts Anhénger:innen der Lebens- e
reform- und Jugendbewegung aus. Sie wollten fep-'
Zivilisationskrankheiten vorbeugen und den Ge-

fahren der Industrialisierung und des urbanen Le-

bens begegnen. Ihre Antwort darauf war es, wan-

dern zu gehen, ,Naturschutz“ zu betreiben und

»Reformkleidung® zu tragen. Die Fahne eines ve-

getarischen Jugendbundes von 1913 zeigt diese

Bestrebungen: Sie wirbt programmatisch fiir

Himbeersaft als Alternative zu Alkohol und bildet

Méhren und Apfel als Inbegriff einheimischer,

unverarbeiteter Lebensmittel ab.
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41a-04 <«

Tankstellenkarte Minol

Hersteller:in: VEB Hermann Haack,
Geographisch-Kartographische Anstalt Gotha

Jahr: 1988

Archiv: Dokumentationszentrum Alltagskultur der
DDR Eisenhiittenstadt

Im Jahr 1956 wurde der Volkseigene Betrieb (VEB)
Kombinat Minol gegriindet, um die DDR mit
Kraft- und Schmierstoffen zu versorgen. Dessen
Maskottchen, der Minol-Pirol, bewarb die Pro-
dukte des VEB mit dem Slogan ,,Stets dienstbe-
reit zu Threm Wohl ist immer der Minol-Pirol“
Anfang der 1960er-Jahre kreierte der Puppenge-
stalter Heiner Knappe die Werbefigur, die zu Be-
ginn noch vielmehr eine Mischung aus Vogel und
Olkanne war und deren Schnabel an einen Aus-
gieBer erinnerte.

37-04 ®-
Shell-Tankstelle

Autor:in: Rudolf Briining (Entwurf)

Jahr: ca. 1928

Archiv: Baukunstarchiv NRW, Dortmund

Rudolf Briining (1878-1964) hat in diesem Entwurf
wesentliche Merkmale der Moderne vereint: Das
scheinbar jeder Statik widersprechende, weit aus-
kragende Flachdach, die himmelwérts emporra-
gende Stiitze und das umlaufende Fensterband des
gerundeten Pavillons, der sich in Farbgestaltung
und Beschriftung in den Dienst der Werbung fiir
Shell stellt. Der Diisseldorfer Architekt und Maler
realisierte in den 1920er-Jahren zwei Projekte fiir
das Mineral6lunternehmen in einer Zeit, in der die
Olindustrie erfolgreicher zu werden begann. Dies
driickte sich auch darin aus, dass Kund:innen seit-
dem in eigens fiir das Tanken errichteten Bauten ih-
re Fahrzeuge direkt an Zapfstellen betanken konn-
ten. Zuvor war Benzin in Apotheken, Drogerien,
Hotels oder Gaststétten erhiltlich gewesen und
musste dann umgefiillt werden.
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36-02 ® <

36-03 ® <

36-04 ® <

Wir sind da,
Collage fiir Ulcus Molle Info

Blam,
Collage fiir Ulcus Molle Info

Ulcus Molle Info 7-8 Lit-Info-Zetrum,
Collage fiir Ulcus Molle Info

Autor:innen: Josef Wintjes (Gestalter), Literarisches
Informationszentrum Bottrop (Publikation)

Autor:innen: Josef Wintjes (Gestalter), Literarisches
Informationszentrum Bottrop (Publikation)

Autor:innen: Josef Wintjes (Gestalter), Literarisches
Informationszentrum Bottrop (Publikation)

Jahr: undatiert

Jahr: undatiert

Jahr: 1976

Archiv: Archiv fiir Alternativkultur, Berlin

Archiv: Archiv fiir Alternativkultur, Berlin

Archiv: Archiv fiir Alternativkultur, Berlin

36-01-01 ® <« 36-01-02 ® <« 36-01-03 ® <« 36-01-04 ® <
Ulcus Molle Info, Ulcus Molle Info, Ulcus Molle Info, Ulcus Molle Info,
19811/2 1978 9/10 (Riickseite) 1976 11/12 1974 3/4

Autor:innen: Josef Wintjes (Gestalter),
Literarisches Informationszentrum
Bottrop (Publikation)

Autor:innen: Josef Wintjes (Gestalter),
Literarisches Informationszentrum
Bottrop (Publikation)

Autor:innen: Josef Wintjes (Gestalter),
Literarisches Informationszentrum
Bottrop (Publikation)

Autor:innen: Josef Wintjes (Gestalter),
Literarisches Informationszentrum
Bottrop (Publikation)

Jahr: 1981

Jahr: 1978

Jahr: 1976

Jahr: 1974

Archiv: Archiv fiir Alternativkultur,
Berlin

Archiv: Archiv fiir Alternativkultur,
Berlin

Archiv: Archiv fiir Alternativkultur,
Berlin

Archiv: Archiv fiir Alternativkultur,
Berlin

N N
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Die Ulcus Molle Info bot laut Herausgeber Josef Wintjes (1947-1995) ,,Politische Schriften, Raubdrucke, bibliophile Raritdten [...], Pop- und Polit-Poster, Co-
mic-Strips“ Daneben informierte das Blatt {iber das von Wintjes 1969 gegriindete Diskussions- und Distributionszentrum fiir alternative Literatur. Wintjes
collagierte selbst die Umschlége und gab die Hefte zunéchst handgetippt und kopiert, spiter gebunden heraus. In der Absicht, eine gegenkulturelle Antithese
zum kapitalistischen Mainstream zu formulieren (siehe auch S. 57, Exp.Nr. 12-03-01 bis 02), entwickelte er eine ganz eigene Mischung von originellen ge-
stalterischen Ideen, aus heutiger Sicht mitunter stereotypen Gegendarstellungen zu ,westlicher“-Biirgerlichkeit und neuen publizistischen DIY-Methoden,
die spéter in der Zine-Kultur eine gréBere Verbreitung fanden (siehe S.48, Exp. Nr. 35-03).

J Jeep Grand Cherokee WJ, Anhanger
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it
Tow, R —

‘ 35 | Archiv der Jugendkulturen e.V., Berlin

35-03

The Lesen Lounge,
mobile Zine Bibliothek

Autor:in: Leah Buckareff (Kiinstlerin)
Jahr: 2018

Archiv: Archiv der Jugendkulturen e.V., Berlin

The Lesen Lounge ist eine mobile Open-Air Zine
Bibliothek, die von der Kiinstlerin, Musikerin und
Buchbinderin Leah Buckareff (*1977) initiiert wur-
de. In Parks oder anderen Orten lud sie Interes-
sierte dazu ein, Zines internationaler Kiinstler:in-
nen kennenzulernen, bevor die Lounge 2019 in
den Bestand des Archivs der Jugendkulturen in
Berlin aufgenommen wurde. Zines sind meist in
kleinen Auflagen gedruckte unabhéngige Maga-
zine, die oft in DIY-Verfahren und mit viel gestal-
terischer Hingabe hergestellt sind.
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L Ford Fiesta

34-02

34-02

Schallplatten, gepresst auf Rontgenfilm
und Verlagsdruck-Negative

Provenienz: Schenkung Familie Poliwanow
Jahr: ca. 1964-1966

Archiv: Archiv der Forschungsstelle Osteuropa an der Universitét Bremen

11 | Kunst- und Museumsbibliothek der Stadt Koin
34 | Archiv der Forschungsstelle Osteuropa an der Universitat Bremen

In der Sowjetunion verbot die Zensurbehdrde Jazz, Rock’n’ Roll, Lieder
von russischen Emigrant:innen oder andere unerwiinschte Musik. Zur
Umgehung dieses Verbots entwickelten Ruslan Bugaslovski und Boris
Taigin aus Leningrad 1946 ein Verfahren, mit dem sie Schallplatten auf
entsorgtes Rontgenfilm-Material kopierten. Diese waren in den Miillton-
nenvon Krankenh#usern leicht verfiigbar. Bis in die 1960er-Jahre schlos-
sen sich in Moskau, Kiew und anderen Orten viele Musikliebhaber:innen
dieser Praxis an, deren Erzeugnisse als Bone Music bekannt sind. Sie
nutzten dabei neben Rontgenaufnahmen auch andere Materialien wie
Verlagsdruck-Negative, so etwa das Negativ, das urspriinglich fiir den
Druck des Covers von Konstantin E. Ziolkowskis Science-Fiction-Werk
Na Iune von 1956 hergestellt wurde.

L Ford Fiesta’02




34-01
Kassiber

Autor:in: Eduard Kusnezow (Menschenrechtsaktivist)
Jahr: ca. 1970-1973

Archiv: Archiv der Forschungsstelle Osteuropa an der Universitdt Bremen

Eduard Kusnezow, der 1939 in Moskau geboren wurde und heute in Israel lebt,
schrieb diese sogenannten Kassiber Anfang der 1970er Jahre. Kassiber (ethy-
mologisch aus dem Hebréischen) sind heimlich in Gefangenschaft geschriebe-
ne und geschmuggelte Briefe. Kusnezow verfasste sie, nachdem er wegen einer
geplanten Flugzeugentfiihrung zu lebenslanger Haft verurteilt worden war. Mit
der Maschine wollte er mit weiteren Dissident:innen aus der Sowjetunion flie-
hen (siehe auch S.72, Exp. Nr. 44-04 bis 05 / S.87, Exp.INr. 07-01). Obwohl der
KGB von den Plinen erfuhr, entschlossen sie sich, die Aktion durchzufiihren,
um so auf die Situation von Jiid:innen in der UdSSR aufmerksam zu machen. Sie
wurden noch vor dem Betreten des Flugzeuges verhaftet. Doch ihr Fall 16ste tat-
séchlich internationale Proteste aus, die dazu fiihrten, dass ihre Haftstrafen ver-
kiirzt wurden.

11-01

Wege mit Pflanzennamen -
aus dem StraBenverzeichnis von Diisseldorf

Autor:in: Christine Litke (Kiinstlerin)
Jahr: 1996
Archiv: Kunst- und Museumsbibliothek der Stadt K&ln

Christine Litke (*1940 in £6dz) portritiert ihren Wohnort Diisseldorf mit ih-
rer Arbeit als eine Stadt, die von Stra8en mit Pflanzennamen durchzogen ist.
Mit ihrem Papierschnitt bietet sie eine andere Art an, auf die dichte, urbane
Landschaft zu blicken (siehe S.29, Exp.Nr. 35-01). In ihren Werken arbeitet
Litke oft mit Skalpell, Sticknadel und Schreibfeder sowie mit der Technik der
Collage, um ihre Geschichten und Motive vor allem in die Seiten von Bii-
chern einzuschreiben und ihnen eine neue Lesart zu geben.
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International DADA Exhibition International DADA Exhibition,
zerkniillt (Faksimile)

Autor:innen: Marcel Duchamp (Kiinstler), Sidney Janis Gallery Autor:innen: Marcel Duchamp (Kiinstler),
Sidney Janis Gallery

Jahr: 1953 Jahr: Original von 1953

Archiv: Berlinische Galerie - Landesmuseum Archiv: Berlinische Galerie - Landesmuseum
fiir Moderne Kunst, Fotografie und Architektur fiir Moderne Kunst, Fotografie und Architektur

12-05908 Lo ot gE-22 g8-04 Marcel Duchamp gestaltete das Plakat Dada 1916-1923 fiir die erste ausschlie8lich dem Dadaismus gewidmete Retrospektive, die 1953 in der Sidney Janis Gallery
in New York gezeigt wurde. Die Ausstellung reflektierte die Aktivititen der Dada-Bewegung im deutschsprachigen Raum und nahm neben den ehemaligen Da-
da-Zentren Ziirich, Hannover, K6ln, Berlin und Paris auch New York in den Blick. Nachdem Dadaist:innen bereits vor dem Ersten Weltkrieg dorthin geflohen

waren, wurde New York durch die NS-Herrschaft in Deutschland erneut zum Zufluchtsort. Richard Huelsenbeck zum Beispiel, der die Ausstellung mit Du-
champ und Sidney Janis organisierte, floh 1936 nach New York, da er seit 1933 nicht mehr im NS-Staat publizieren durfte, aber auch um seine jiidische Stief-
tochter vor Diskriminierung und Verfolgung zu schiitzen (siehe auch S. 87, Exp. Nr. 07-01).

Die von Duchamp inszenierte Ausstellung zeigte {iber 200 Arbeiten, darunter Werke von Hannah H6ch und Kurt Schwitters (siehe S.57, Exp.Nr. 12-01 und

S.102, Exp. Nr. 50-01). Mit demonstrativer dadaistischer Geringschitzung fiir alles Etablierte und Gewohnte lie3 Duchamp die Plakate zerkntillen, welche auch

als Katalog und Ausstellungsinformation dienten. Um also Angaben zu den ausgestellten Werken zu bekommen sowie die Texte von Jean Arp, Tristan Tzara,
Richard Huelsenbeck und Jaques-Henri Levesque lesen zu knnen, war man aufgefordert, die Kn#uel aus einem Papierkorb zu holen und sie glatt zu streichen.
Duchamp machte dadurch die Besucher:innen zu Akteur:innen: Eine Strategie, die sich in den 1960er-Jahren bei den Fluxus-Kiinstler:innen fest etablierte.
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12-01 ® s.59
Hannah Hochs Adressbuch

w1

-
(=1
=
o
o
a
o
2
" i
g
o
b
o
d
a
Lo
a
&
<

H"--P—""i

]
e

i S T
L s
= —
e,

] i,
b

-

Autor:innen: Hannah H6ch (Kiinstlerin)

Jahr: 1917-1978

=
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Archiv: Berlinische Galerie — Landesmuseum
fiir Moderne Kunst, Fotografie und Architektur
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Gefiillt mit Kontaktdaten wichtiger Kiinstler:in-
nen, Galerist:innen, Schriftsteller:innen oder
Journalist:innen zeugt Hannah Hochs

(1889-1978) Adressbuch von ihrer kiinstleri-
schen Biographie wie auch von dem Kunstge-
schehen, in dem sie als Dada-Kiinstlerin eine
wichtige Position einnahm. Das Adressbuch, das

sie mit 28 Jahren begonnen hat, als sie fiir die

Handarbeitsredaktion des Ullstein-Verlags ar-
beitete, und in Berlin bereits Teil zur kiinstleri-
schen Avantgarde z#hlte, fiihrte sie iiber 60 Jah-
re lang. Aus Mangel an Platz wurde aus der
unlinierten Kladde eine collageartige Zettel-
sammlung, angereichert mit Visitenkarten, Skiz-
zen und Notizzetteln, und stellt durch die dazu-
gewonnene Fiille den in verschiedene Richtungen

wachsenden Bekannten- und Freund:innenkreis

der Collagekiinstlerin dar. Im alphabetisch ge-
ordneten Adressbuch finden sich zum Beispiel ihr

Lehrer der Klasse Graphik und Buchkunst Emil

Orlik, die Kunstsammlerin Ida Bienert, die

Kiinstlerin, Musikerin und Tédnzerin Nelly van

Doesburg, die Kiinstlerin, Architektin und Tén-
zerin Sophie Taeuber-Arp, der Briicke-Kiinstler

Karl Schmidt-Rottluff, die Sprachlehrerin Helma

Schwitters oder die Schriftstellerin Til Brugman,
mit der Hoch zeitweise zusammengearbeitet und

eine Beziehung gefiihrt hat.
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08 | Institut fiir moderne Kunst Niirnberg

12 | Berlinische Galerie - Landesmuseum fiir Moderne Kunst, Fotografie und Architektur, Berlin
17 | Theatermuseum & Dumont - Lindemann Archiv, Diisseldorf

20 | Zentralarchiv fiir deutsche und internationale Kunstmarktforschung, Kéin

43 | belladonna archiv, Bremen

48 | bayern design, Niirnberg
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RUB%91: »Daz Plakat zur Dada-Auzsztellung in
der Sidney Janis ballery in Hew York im|
Jahr 1953 wurde van dem Kdnztler Marcel
Duchamp gestaltet, Dada war eine Kunst-
bewegung am Anfang desz 20, Jahrhunderts, die die
damalz anerkannte Kunst und eigentlich auch ge-
nerell das gesellschaftliche Werteswvstem dieser 2eit
ablehnte., Aus dieser Haltung sind viele sehr mutige,
luztige und teils auch ziemlich kryptizche Kunstwerke
entztanden. Daz Plakat dieser Jahrzehnte zpater
ztattfindenden Galerieausztellung war auch ihr Kata-
Tog. Er liest sich wie eine Art who-iz-who-Lizte
dadaiztizscher Kdnstlerrinnen., Marcel, der zelbzt Teil
der Dada-Bewegung war, erwies mit dem Plakat
zeinen Mit-Dadaiztiinnen alzso gewiszzermalen seine

o8

Anerkennung. Und dann hat er ausz dem Plakat zelbst
auch gleich noch ein kunztwerk gemacht, einfach
indem er ez zerkndllt hat, Die Kndll-Geste, die den kKa-
talog ohne Entkndllen unlesbar machte, steht da-

bei abzolut in der Tradition von Dada: Sie izt rezpekt-
loz und gleichzeitig auch ein bizschen ratzelhaft,

Fand Marcel Dada mittlerweile wielleicht gar nicht mehr
z0 tollund wollte das auf diese Weize zeigen? Oder
wollte er mit dem Papierknauel, das o gar nicht nach
einem teuren Kunztwerk auzzieht, die schrecklich

zeridzen Galeriebeszucher:innen einfach mal ein bizs-
chen aus dem Konzept bringen? So genau kann ich
Oir daz jetzt auch nicht zsagen, aber Marcel fande ez
sicher amiizant, wie Du gerade beim Uberlegen die
Stirm in Falten legst, «

WOARDS3: »0ie Kdnztlerin Hannah Hich hat
daz Adreszszbuch, dasz Du hier ziehst, dber
60 Jahre lang benutzt! Bevor ez Handys gab,

in die zie die Kontaktdaten von Leuten, mit denen zie
privat oder geschaftlich zu tun hatten, recht or-
dentlich hinein schrieben. Hannahs Adressbuch zieht
hingegen beinahe 20 ausg, als hatte ez ein Eigen-
leben entwickelt: Die alphabetizche Ordnung ldzte
zich nach und nach auf, Hannah klebte zuzatzliche
Seiten einund zie kommentierte viele Eintrage.
Soetwa die Adresze eines Architekten, dezsen Haus
zie ,=tilzstreng — sehr schdn®™ fand, An Archiv-

Objekten wie diesem Buch 13z:t zich ganz gut er-
kennen, wie sich das entwickelt, wasz die Menzschen
HLEultur™ nennen: Jemand macht etwas, und das,
wasz jemand anders tut, baut darauf auf, und nach
einigen Jahren entzteht daraus zum Beizpiel z0
etwas wie die neue Kunstrichtung des Dadaizsmus oder
die kinztlerizsche Methode der Collage, Hannahs
Adrezzbuch izt dabei zo0 etwasz wie ein kleines Kultur-
archiv in zich: Sie hat darin die Hamen sehr vieler
Kinzstlerrinnen, Galerizt:innen und Muzeumsleute ge-
gammelt, die Entscheidendes zur Entwicklung der
Funst im 20, Jahrhundert beigetragen haben — genau
wie zie zelbst,
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ll Folding Service Cart Im Clinch mit der Zeit -
- Die Ausstellung
| Autor:innen: Louis L. Lepoix (Design), aktuell ’83 im Miinchner

FRZ-Metallwarenfabrik, Zuzenhausen,

Deutschland (Herstellung) LenbaChhaus
Jahr: 1979

Archiv: bayern design, Niirnberg

Autor:innen: Laszlo Glozer (Verfasser),
Claudia Jaeckel-Gobel (Galeristin / Kriti-
Der Servierwagen Side-Car, der1979  kerin), Barbara Gross (Galeristin/ Kunst-

& _ von Louis Lucien Lepoix (1918-1998)  vermittlerin); _
\ gestaltetund jahrzehntelang verkauft ~ Kiinstlerinnen: Regine von Chossy,
\ d bindet Industriedesien mit Verena von Gagern, Barbara Hammann,
A wurde, ver g Annalies Klophaus, Dagmar Rhodius
. EEE— B praktischem Einsatz: Der faltbare Jahel083
| Rollwagen verfiigt iber zwei Druck- Jahr:1983
I|_ 25 knépfe auf jeder Seite, die ein leich- Al.:chiv: Institut fiir moderne Kunst
=l tes Zusammenklappen ermdglichen. ~ Nirnberg
08-02 08-04
Es ist ein groBes Wunder - Frauen vor der Feministische Kunst Internationaal
Staffelei - Eine Ausstellung in New York
= Herausgeber:innen: de Appel, Amsterdam & Stichting Vrouwen in de Beeldende
Autor:innen: Fritz Neugass (Verfasser) Kunst, Den Haag
- Jahr: 1977 Jahr: 1979

Archiv: Institut fiir moderne Kunst Niirnberg Archiv: Institut fir moderne Kunst Niirnberg

T g %14 i

Es ist ein grofies Wunder

L — on g

Frankfurter Anthologio

In diesen Artikeln und dem Ausstellungsflyer wird sichtbar, wie sich die feministischen Bewegungen auch auf die Kunstwelt auswirkten: Seit den 1960ern
wird dort die Ausgrenzung von Kiinstlerinnen zunehmend diskutiert. So ver6ffentlichte 1971 die Kunsthistorikerin Linda Nochlin den einflussreichen Essay
Why Have There Been No Great Women Artists?, in dem sie zeigt, welchen institutionellen Hiirden Frauen und non-binére Personen in der westlichen Kunst-
welt ausgesetzt sind. Daher forderten Kiinstlerinnen mehr Teilhabe am Kunstgeschehen. Sie kritisierten und unterwanderten dabei die Idee einer , weibli-
chen Asthetik® die der Kunst von Frauen zugeschrieben wurde. Die Kritik wurde zu dieser Zeit noch iiberwiegend aus eurozentristischer Perspektive
formuliert und entwickelte sich erst spéiter zu einer intersektionalen Auseinandersetzung mit Feminismus (siehe S. 64, Exp.Nr. 43-01 bis 07).
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08-03

Magazin Kunst+Unterricht: Bedingungen und
Tendenzen aktuellen weiblichen Kunstschaffens

Autor:in: Margit Schmidt (Verfasserin)
Jahr: 2001

Archiv: Institut fiir moderne Kunst Niirnberg

Kinstlerinnen der Gegenwart
b dod or cllen weiblichen Kinstechaffens
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Die statistische Darstellung von 2001 zeigt, dass die Unterreprésentation von

Kiinstlerinnen aufgrund struktureller Benachteiligung auch Jahrzehnte nach
den ersten lauten Kritiken am méinnlich dominierten Ausstellungsbetrieb

noch vorhanden ist - auch gegenwirtig, wie etwa die Tatsache deutlich

macht, dass Kiinstlerinnen in Deutschland 2022 nach wie vor 24 Prozent we-
niger verdienten als ménnliche Kiinstler.

20-01 ® -

Pressemitteilung
zur Ausstellung AKTUELL(e) 83
in der Galerie POL, Miinchen

Jahr: 1983

Archiv: Archiv Barbara Gross, Bestand Barbara Gross Galerie A113; ZADIK | Zentral-
archiv fiir deutsche und internationale Kunstmarktforschung, Kéln

Als in der Ausstellung aktuell 83 in der Stddtischen Galerie im Lenbach-
haus keine einzige weibliche kiinstlerische Position aus Miinchen gezeigt
wurde, spiegelte dies die Lage in Miinchens zeitgendssischer Kunstszene
wider, wo Kiinstlerinnen deutlich unterreprisentiert waren. Die Kiinstlerin-
nen und Kulturvermittlerinnen Regine von Chossy, Verena von Gagern, Bar-
bara Gross, Barbara Hammann, Claudia Jaeckel, Annalies Klophaus und
Dagmar Rhodius schlossen sich deshalb zusammen, um parallel die Ausstel-
lung AKTUELL(e) 83 in der Galerie POL zu zeigen. Wie im Artikel Im Clinch
mit der Zeit zu sehen ist (siehe S.61, Exp.Nr. 08-01), machten sie in dieser
Ausstellung ihre Lebens- und Werkléufe in einer Installation sichtbar.
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20-03

Eroffnung der Ausstellung bestehend - lebend -
gegenwartig, Museum Villa Stuck, Miinchen

®-

Autor:innen: Renate Bertlmann (Fotografin)
Jahr: 1986

Archiv: Archiv Barbara Gross, Bestand Barbara Gross Galerie A113; ZADIK | Zentral-
archiv fiir deutsche und internationale Kunstmarktforschung, Kéln

20-02 ®-

Nancy Spero und Barbara Gross im Gespriach, im

Rahmen der Ausstellung bestehend - lebend -
gegenwartig, Museum Villa Stuck, Miinchen

Provinienz: Archiv Barbara Gross
Jahr: 1986

Archiv: Archiv Barbara Gross, Bestand Barbara Gross Galerie A113; ZADIK | Zentral-
archiv fiir deutsche und internationale Kunstmarktforschung, Kéln

Drei Jahre nachdem Barbara Gross (*1946) AKTUELL(e) 83 mitinitiiert hatte,
organisierte sie zusammen mit Continuum - Verein zur Férderung der Kunst
von Frauen die Ausstellung bestehend — lebend — gegenwirtig im Museum Villa
Stuck, wo sie ausschlieBlich weibliche Positionen zeigte. Dazu gehorten auch
Arbeiten von Nancy Spero, die in der Ausstellung das erste Mal in Deutsch-
land zu sehen waren. Auch in ihrer 1988 er6ffneten Galerie in Miinchen stell-
te Gross zunéchst ausschlieBlich und dann {iberwiegend Kiinstlerinnen aus.
Damit war sie anderen Ausstellungsorten in Deutschland oft weit voraus und
stellte Kiinstlerinnen vor, die spéter grof3e Bekanntheit erreichten.

17-03 N

Biihnenbildentwurf Zihmung einer Widerspenstigen
von William Shakespeare

Autor:innen: Walter von Wecus (Bithnenbildner)
Jahr: ca. 1921

Archiv: Theatermuseum & Dumont-Lindemann-Archiv Diisseldorf

Walter von Wecus (1893-1977) gestaltete ca. 1921 das Bithnenbild fiir William
Shakespeares Zidhmung einer Widerspenstigen (1592) fiir das Schauspielhaus
Diisseldorf. Dieses Stiick steht schon seit Ende des 18. Jahrhunderts wegen
seiner misogynen Haltung vereinzelt in der Kritik und wird in der Literatur-
wissenschaft seit dem Ende des 19.Jahrhunderts zunehmend als ,,Problem
Play“ betrachtet. Wecus, der spiéter fiir die Gestaltung der nationalsozialisti-
schen ,,Reichsausstellung Schaffendes Volk“ verantwortlich war und ab 1937
als systemkonformer NS-Kiinstler Karriere machte, iibersetzte das Stiick fiir
diesen Anlaf3 in ein abstrahiertes, vertriumt-modernistisches Biihnenbild.
Es ldsst eine eher unkritische Auseinandersetzung mit dem Stiick erahnen.

M Unimog 411, Folding Service Cart



43-07 N2

43-04 >

Gedicht unregel

Autor:innen: Ebba Sakel (Verfasserin), Frauenwiders-
tandscamp

Flugblatt FRAUEN und MADCHEN
holt euch die Nacht zuriick

“LC

HOLT EUCH DIE unm-rr zunuck

Jahr: 1984

Autor:innen: unbekannt

Archiv: belladonna - Frauenarchiv und Dokumenta-
tionszentrum, Bremen

Das Gedicht unregel von Ebba Sabel (*1944) von
1983 entstand im Rahmen des ersten Frauenwi-
derstandscamps in Reckershausen im Hunsriick.
Dort protestierten Frauen gegen den NATO-Dop-
pelbeschluss und die Stationierung von 96 Cruise-
Missiles in der Region (siehe auch S.98, Exp.Nr.
47-01bis 02 / Nr. 41a-01). Mit ihren Aktionen und
Demonstrationen st6rten sie die Bauarbeiten und
besetzten friedlich Teile der militdrischen Ge-
biete. In dem feministischen Camp vereinigten
sie den Widerstand gegen Riistung, Militdr und
Imperialismus mit Widerstand gegen patriarchale
Gewalt gegen Frauen und Lesben. Ihr intersektio-
naler Ansatz machte sich auch dadurch bemerkbar,
dass sie Gewalt ebenso in Form von Rassismus,
Antisemitismus, Faschismus, Klassismus, Kon-
sumverhalten und Umweltschidden diskutierten.

43-06 >
Magazin Afrekete, Ausgabe |

Herausgeber:in: ADEFRA e V.
Jahr: 1988

Archiv: belladonna - Frauenarchiv und Dokumenta-
tionszentrum, Bremen

Mitglieder von ADEFRA (Schwarze Frauen in
Deutschland) griindeten 1988 die Zeitung Afre-
kete. Sie war das zentrale Publikationsorgan die-
ser afrodeutschen, feministischen Gleichberech-
tigungsbewegung und war von der lesbischen US-
afroamerikanischen Aktivistin, Schriftstellerin
und Lyrikerin Audre Lorde (1934-1992) beein-
flusst. Als Plattform fiir Literatur, Poesie und
Nachrichten er6ffnete sie Raum fiir Diskurse in-
nerhalb der afrodeutschen [...] Community. Trotz
ihres kurzen Bestehens bis 1990 bleibt Afrekete
ein wichtiges historisches Dokument des femi-
nistischen Widerstands und der Selbstreprésen-
tation aus afrodeutscher Perspektive.
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Jahr: 1980-2000 HRBEN SE ScHoN MAL EINEN PRgu BE! MRcHT
GESEHEM sa. . wlliin.
Archiv: belladonna - Frauenarchiv HRREM SIE SicH wu[ |"[+'L-HIT
und Dokumentationszentrum, Bremen ODER HABEM SIE Mdwgu¥, DRSS HﬁHHEE
L PP

¥ mITTT aeciiiEEw
1T JEETEELE  PEFTRRLLE

PEmriILIS  SMELEEELE

WIE VERHALTEA SIE SIGH
= MIT BER BEBREHUHG
S5TRMBIG 1M rlﬂ:u:n.?,

43-05 v
Gegen § 218

Autor:innen: unbekannt

Jahr: 1980-2000

Archiv: belladonna - Frauenarchiv
und Dokumentationszentrum, Bremen

08 KINDER ODER KEINE, ' 3

EWTSCHEIDEN WIR m "L | oo s
: Plakat zum 8.3.2021, Bremen
(Faksimile)

Autor:innen: Brigitte Boomgaarden (boomgaarden.xyz)

Jahr: 2021

Archiv: belladonna - Frauenarchiv
und Dokumentationszentrum, Bremen

43-02 ®-
Plakat Smash the Cistem

Autor:innen: Brigitte Boomgaarden (boomgaarden.xyz)

Jahr: 2021

Archiv: belladonna - Frauenarchiv
und Dokumentationszentrum, Bremen

balarname 43-03 -

Take back the Night/
Reclaim Spaces (Faksimile)

fmkete Autor:innen: Franziska Bauer, Rosanna Umbach

Zoitung fir afre-deutsche wnd shwarae Fraven Jahr: 2022

Archiv: belladonna - Frauenarchiv
und Dokumentationszentrum, Bremen

Diese Plakate und Flyer zeigen die Kontinuitét der
feministischen Bewegung in Bremen, aber auch
ihre fortbestehende Notwendigkeit und ihre Ent-
wicklung hin zu inklusiveren und queer-feminis-
tischen Formen. Die Plakate aus den 2020er-Jah-
ren stiitzen sich #sthetisch und inhaltlich auf die
feministische Bewegung der 1980er- und 1990er-
Jahre. Gleichzeitig sind sie noch bestimmter dar-
in, sich cis-normativ und patriarchal dominierte
Réume anzueignen. Sie betonen nachdriicklich,
dass der friedliche Kampf gegen patriarchale Struk-
turen und fiir LGBTQI+-Rechte nur inklusiv, soli-
darisch, intersektional und mit Entschlossenheit
zu Gleichberechtigung fiir alle fiihren kann.
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10-01

10-02

Opel Super 6, Anhanger

13-01

13-02

44-01 44-02 44-03

44-04

10 | Musikarchiv NRW, K6In

13 | QWIEN - Zentrum fiir queere Geschichte, Wien

33 | Archiv des Hamburger Instituts fiir Sozialforschung

44 | DOMID - Dokumentationszentrum und Museum iiber die Migration in Deutschland, K6In

13-01 L 13-02 )
AIDS Information Lambda-Nachrichten,
Jahrgang 7, Nr. 2/3 1983

Herausgeber:innen: HOSI (Homosexuellen Initiative
Wien) & Wiener AG fiir Volksgesundheit

Herausgeber:innen: HOSI (Homosexuellen Initiative Wien) & Wiener AG fiir Volksgesundheit

Jahr: 1983

Jahr: 1983

Archiv: QWIEN - Zentrum fiir queere Geschichte, Wien

Archiv: QWIEN - Zentrum fiir queere Geschichte, Wien

AIDS
INFORMATION

Hersusgepeben wa der
HOMOSEXUELLEN INITIATIVE WIEN
i dder
WIENER ARBEITSGEMEINSCHAFT
FUR YOLKSGESUNDHEIT

Feumindngrnell von

Univ.-Prof. Dr. Christian KUNZ
Vistianed ey Ittt flar Vieolopse der Uiniversitdl Wien

Univ.-Prof. Dr. Klaus WOLFF
Vortand der | Umiveratsis-§a ulklnil

Univ.-Prol. Dr. Alois STACHER
Proudens der Wiener Arhemspemeamchalt Mir Vollsgesundhels

Dr. med. Reinhardt BRANDSTATTER
2. idsmann der | ueiien |t ative Wien

Dr. med. Walier DEKAN

am Mids 198

Im Mai 1983, nur zwei Wochen nach dem ersten
Bekanntwerden von AIDS Erkrankungsfillen in
Osterreich, verdffentlichten die Homosexuelle In-
itiative (HOSI) Wien und die Wiener Arbeitsge-
meinschaft fiir Volksgesundheit die Broschiire
AIDS Information. Mediziner:innen, Politiker:in-
nen und Aktivist:innen hatten sie als Reaktion auf
eine stigmatisierende, diskriminierende,rassisti-
sche und exotisierende Debatte {iber AIDS zusam-
men mit HOSI erarbeitet. Die Krankheit wurde,
als sie 1981 zuerst dokumentiert worden war, zu-
néchst GRID, also ,,Gay Related Immune Deficien-
cy“ genannt, in der Annahme, sie kiime aufgrund
ihres , exzessiven Lebensstils“ nur unter homose-
xuellen Menschen vor. Erst ein Jahr spéter wurde
sie in AIDS, also ,,Acquired Immunodeficiency
Syndrome‘ umbenannt. Die in der Broschiire ge-
botenen wissenschaftlichen Erkenntnisse erm6g-
lichten es HOSI bereits friih, selbstbestimmt
Falschinformationen iiber AIDS aufzuklédren. So
trug AIDS Information dazu bei, Skandalisierung
zu vermeiden und leistete n einen wichtigen Bei-
trag zur Einddmmung der Pandemie.

N Opel Super 6, Anhanger
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Lambda-Nachrichten, seit 1979 von der HOSI Wien herausgegeben, ist die élteste, durchgéngig erschei-
nende Lesben- und Schwulenzeitschrift im deutschsprachigen Raum. In der Ausgabe der Zeitschriftvon
Mai 1983 schreibt Kurt Krickler (*1959 in Wien), in welchem Kontext die Broschiire AIDS Information
aus aktivistischer und betroffener Perspektive entstand und greift den aufklirenden Charakter der Bro-
schiire auf. Wihrend er damals noch spekulierte, wie sich AIDS verbreiten konnte, ist es heute moglich,
den Einfluss des Kolonialismus auf die Ausbreitung nachzuvollziehen (siehe auch S.78, Exp.Nr. 26-01/
$.100, Exp.Nr. 47-03 bis 05). Impfpraktiken, Zwangsarbeitsverhiltnisse und Handelsrouten, die die
Kolonialméchte etabliert hatten, haben entscheidend dazu beigetragen, dass sich das HI-Virus zwischen
Ende des 19. und Mitte des 20. Jahrhunderts nach und nach zu einer Pandemie entwickeln konnte.

10-01 - g l= A - Trk

Setliste Hans-A-Plast - 2t
Live at Rockpalast

Autor:innen: Hans-A-Plast (Band)
Jahr: 1980
Archiv: Musikarchiv NRW, Kéln k. AEMAEEY

flul Rl AW

10-02 ©S.70 .« i

Hans-A-Plast - o ENTNEATYP = 54
Live at Rockpalast . RN

LA
T
i

Herausgeber:innen: WDR Music Group (Lizenz), ; & i
MiG Music GmbH (Label) i

Jahr: 2021
Archiv: Musikarchiv NRW, Kéln f P, i

1978 gegriindet, war Hans-A-Plast eine frithe feministische Punkband und damals eine der angesagtes-
ten und provokativsten Bands in Deutschland. Die Setlist und der Videomitschnitt des Auftritts in der
WDR Fernsehsendung Rockpalast von 1980 geben einen Eindruck davon, wie die Band, die in ihren
Songs unter anderem die Unterdriickung von Frauen, Polizeigewalt und politische Korruption thema-
tisierte, ihr Publikum aufriittelte (siehe auch S. 64, Exp. Nr. 43-07).

69



s

RUEY91: *» ,Heute zu Gaszt bei ,Hanz-A-Plazt™:
der Rockpalazt.” Daz war die BEegrdiZung

der Sangerin Anette BEenjamin, alz ihre Punlk-
band 1930 in der Musik-Fernzehzendung

dez Westdeutzchen Rundfunks auftrat, von der Du
hier einen Yideomitzchnitt giehst, Und was die 2u-
zchaueriinnen bei dem ,,Hanz-A-Plazt® Auftritt im WOR
zu zehen und zu héren bekamen, war zu der 2eit im
deutzchsprachigen Sendegebiet wirklich noch wallig
neu und dberrazchend: Eine Band, in der mehr Frauen
zpielten alz Manner, und zwar laut und =chnell und
ziemlich witend, Die damal: etwa 20-j3hrige Anette
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verhielt zich auf der Bdhne nicht =0 brav und ange-
paszst, wie ez biz dahin im Pop-Buzineszs von 3ange-
rinnen erwartet wurde, Im Gegenteil: Inspiriert von
britizschen feminiztizchen Punkbands wie [ X-Ravy-
Specz“und ,,The Slitz™ zchrie zie dem Publikum ent-
gegen, worauf sie und viele andere junge Frauen
fund auch zunehmend Manner] ihrer Generation nun so
langzam mal wirklich keine Lust mehr hatten: auf
gine von Mannern gemachte autoritare Gezellzchafts-
ordnung, in der erwartet wird, dazs Menzchen zich
jahrhundertealten patriarchalen und heteronarmati-
ven Yorstellungen unterordnen,

KLEINGC

RADIKALE

o

B MINDERHEIT

"‘-'

RUBY31: * Angriff von einer Minderheit van
Staatzfeinden auf das ganze Swstem™, So
nannte der damalige COU-Bundezinnenminiz-
ter Friedrich Zimmermann 1933 die Protezte
gegen die Plane der Regierung, bei einer Yolkszzahlung
ingroBem Stil perzdnliche Daten aller Bdrger:innen
z fazzen und zu zpeichern, Peggy Parnaszs, die De-
antin auf dem Foto, das Du hier giehst, hat
uzzage dimmermanns ironizch aufgegriffen und
bezeichnete zich mit ihrem Schild zelbst alz ,,kleine
radikale Minderheit®, Die Aktivizstin und Journaliztin hat
offenzichtlich ein wd1lig anderes Yerhdltniz zu Min-
derheiten alz der ehemalige Innenminizter: Wahrend

=
o
3
L]
— "
o o

ez 20 scheint, als ob der Minister Minderheiten und de-
ren Anliegen eher ztdrend fand, setzte zich Peggy
zeitlebens aktiv fOr Menzchen- und Grundrechte ein,
die in Deutzchland lange 2eit nicht mehrheitzfahig
waren und die das wohl leider teilweize auch immer
noch nicht zind: 2um Beizpiel daz Recht, dber die
eigene gezchlechtliche und sexuelle ldentitat zelbst
zu entzcheiden, Oder daz Recht, nicht aufgrund der
eigenen Herkunft benachteiligt zu werden, Oder eben
auch daz Recht auf informationelle Selbztbestim-
mung, daz zchliellich Ende 1983 infolge der Proteste
und nach einer VYerfazszung:zklage gegen die Yolksz-
zahlung im deutschen Grundgezetz verankert wurde, &
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33-01

Foto: Peggy Parnass mit Protest-Schild
Kleine Radikale Minderheit

Autor:innen: unbekannt/unknown
Jahr: 1983

Archiv: Archiv des Hamburger Instituts fiir Sozialforschung

1983 protestierte die Aktivistin, Journalistin, Autorin und Schauspielerin
Peggy Parnass (*1927 in Hamburg) zusammen mit zahlreichen weiteren De-
monstrant:innen gegen den damaligen Bundesinnenminister Friedrich Wal-
ter Zimmermann. Er hatte eine Volkszéhlung in die Wege geleitet, der es an
Privatheit und Schutz personenbezogener Daten fehlte. Die Demonstrieren-
den sprachen sich deshalb gegen staatliche Uberwachung aus und machten
deren Nihe zur Zeit des Nationalsozialismus deutlich, in der das Statistische
Bundesamt aufgebaut wurde. Der zivile Widerstand fiihrte damals nicht nur
dazu, dass die Volkszdhlung als teilweise verfassungswidrig gestoppt wurde,
sondern auch zum Grundrecht auf informationelle Selbstbestimmung, das
die Grundlage fiir den Schutz persdnlicher Daten bildete.

44-05

Rettungsring
Cap Anamur

Provenienz: Bestand Thomas Hu4n Nguyén
Jahr: 1979-1982

Archiv: DOMiD - Dokumentationszentrum und
Museum tiiber die Migration in Deutschland, K6ln

Nach dem Ende des Vietnamkrieges (1955-75) kam es zu Verfolgungen und

Internierungen von Republik-Anhénger:innen in Siidvietnam. 250.000 Men-
schen kamen in dieser Zeit bei dem Versuch um, iiber das Meer zu fliichten.
Ahnlich wie heute war es damals eine zivilgesellschaftliche Initiative, die sich

fiir die Gefliichteten einsetzte. So retteten Freiwillige mit dem Schiff Cap

Anamur zehntausende sogenannter ,Boat People‘ und brachten sie nach

Deutschland. Thomas Huan Nguyén, der diesen Rettungsring aufbewahrt
hat, war einer von ihnen und engagierte sich daraufhin selbst in der Seenot-
rettung. Im Gegensatz zu damals werden zivile Initiativen zur Rettung in Not
geratener Gefliichteter auf hoher See heute immer schwieriger durchfiihrbar,
da sie in immer mehr Ldndern zunehmend kriminalisiert werden.
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-0t 8-
Brief von Begiim K. an ihre Schwester Bengii K.

Autor:in: Beglim K. (Verfasserin)
Jahr: 1987

Archiv: DOMiD - Dokumentationszentrum und
Museum tiiber die Migration in Deutschland, K6ln

02 e
Zeichung von Begiim K. an ihre Schwester Bengii K.

Autor:in: Begiim K.
Jahr: 1985

Archiv: DOMiD - Dokumentationszentrum und
Museum tiiber die Migration in Deutschland, K6ln

403 e
Reiseunterlagentasche Lufthansa (von Bengii K.)

Provenienz: Begiim K.
Jahr: 1980-1985

Archiv: DOMiD - Dokumentationszentrum und
Museum iiber die Migration in Deutschland, Kéln

Zwischen 1983 und 1989 sahen sich die Schwestern Bengii K. und Begiim K.
nur in den Ferien, wenn Bengli zu Besuch aus Ankara nach Krefeld kam (sie-
he S.87, Exp.Nr. 07-01). Dort arbeiteten ihre Eltern und dort wurde Beglim
geboren. Die Briefe und Zeichnungen, die Begiim an Bengii schickte, zeugen
davon, wie sehr die beiden sich nacheinander sehnten. Wegen Einschrén-
kungen des Nachzugs von Familienangehdrigen konnte Bengii ihre Familie
nach ihrer Einschulung nur bedingt besuchen. Sie reiste meist alleine mit
Flugbegleiter:innen nach Deutschland, einem Service der Lufthansa, der sehr
teuer war. Der Vater driickte jedes Mal seine Dankbarkeit dariiber aus, dass
seine Tochter unbeschadet nach Deutschland gekommen war, indem er der
Begleitperson eine Rose mitbrachte.

44-04
Koffer - DDR Binnenmigration

Provenienz: Familie Griiner
Jahr: 1957

Archiv: DOMiD - Dokumentationszentrum und
Museum iiber die Migration in Deutschland, K6ln

1957 fliichtete eine vierkdpfige Familie aus Gera mit diesem und zwei wei-
teren Koffern in die BRD. Die Eltern hatten von den Behdrden der DDR die
Genehmigung erhalten, zusammen mit ihren beiden Kindern ihre Verwand-
ten in der BRD zu besuchen. Sie kehrten jedoch nicht mehr in die DDR zu-
riick und lieBen folglich all das zuriick, was nicht in ihre Koffer passte.

N Opel Super 6, Anhanger
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22-02 ® s.76
Stochastische Texte

Zwei Rollwagen, Packkammerwagen, Zugkarre

L -

Autor:innen: Theo Lutz (Mathematiker), Max Bense (Idee)
Jahr: 1959

Archiv: ZKM | Zentrum fiir Kunst und
= Medien Karlsruhe

Der Mathematiker Theo Lutz (1932-2010) programmierte 1959 mit der Unterstiitzung von Rul Gunzen-
héuser (1933-2018) eines der weltweit ersten Computergedichte. Alle im Gedicht verwendeten Worter
entnahm er Franz Kafkas Roman Das Schloss. Mithilfe eines Pseudozufallsprogramms und einer von
Lutz definierten Grammatik wurden einzelne Worter selektiert und angeordnet. Das hier ausgestellte
Gedicht zeigt nur einen winzigen Ausschnitt aller méglichen Kombinationen. Programmiert in der
Programmiersprache FORTRAN, entstand das Gedicht auf einer Zuse Z22 an der Technischen Hoch-
45-01bis 45-04 14-01 14-02 schule Stuttgart — einem der ersten in Deutschland gefertigten Rohrenrechner.

22-03 -

PI-21: Herstellung von
zeichnerischen Darstel-
lungen, Tonfolgen und
Texten mit elektroni-
schen Rechnenanlagen

Autor:innen: Gerhard Stickel, Frieder 14l — T T A
Nake, Max V. Mathews, Ben Deutsch- frledh i h‘“‘u"ﬁ-‘_' : (e I TALR
mann, DRZ (Deutsches Rechnezentrum : P R o T o e
Darmstadt) o e AR ot LY o i 1

Jahr: 1966 . e L aiifne )
Archiv: ZKM | Zentrum fiir Kunst und | AReE
Medien Karlsruhe

Die Publikation des Deutschen Re- A A [,
chenzentrums Darmstadt von 1966 |
versammelte neben dieser Linien- !
zeichnung noch viele weitere Expe-
rimente der Computerkunst in den
Medien Computergrafik, Computer- Bos s, Eringersay e B
poesie und Computermusik. Die Au-
tor:innen présentierten darin nicht

] nur die Ergebnisse ihrer Experimen-

¥ te, sondern legten auch den jeweili-
gen Herstellungsprozess offen.

14-01 ® s.77 14-02 ® s.77

playmobil Set 9040 Circus Roncalli

Modell Zirkuswagen 3 CIRCUS Nr. 62

Hersteller:in: geobra Brandstitter Stiftung & Co. KG

Hersteller:in: Ringling Bros. & Barnum Baileys Inc.

Jahr: 2016

Jahr: 1968

Archiv: Circus Archiv Roncalli, K6ln

Archiv: Circus Archiv Roncalli, K6ln

Frither war ein Zirkus meist fest in einem Geb#ude verortet, bevor das Zirkuszelt Ende des 19. Jahrhun-
: derts entwickelt wurde und der Wanderzirkus entstand, wie wir ihn heute vor allem kennen. , Kirkos“
bedeutet Kreis und bezeichnete im antiken Griechenland eine kreis- oder ellipsenférmige Arena fiir
' Wagenrennen oder Tierkdmpfe. Im neuzeitlichen Zirkus wurden Tierdarbietungen wieder aufgegriffen
14 | Circus Archiv Roncalli, K6In und Dressuren von Loéwen, Elefanten oder Nash6rnern fanden durch den Kolonialismus (siehe auch
22 | ZKM | Zentrum fiir Kunst und Medien Karlsruhe ! S.100, Exp. Nr. 47-03 bis 05) weite Verbreitung. Aufgrund einer gestiegenen Sensibilitét beziiglich art-
26 | Archiv des MAK - Museum fiir angewandte Kunst, Wien gerechter Haltung verzichten Zirkusse heute vermehrt darauf. Einige von ihnen haben dabei Wege ge-
45 | MNAHA - Létzebuerger Konschtarchiv, Luxemburg funden, dennoch weiterhin Tiere in die Manege zu bringen: Der Zirkus Roncalli zum Beispiel zeigt seit
2018 Tiershows in Form von hologrammartigen Videoprojektionen.

O Zwei Rollwagen, Packkammerwagen, Zugkarre 79




wie™ erzeugte, die Du hier s1ehst, st1U




26-01 ® -

Bosnischer Teppich,
in Blatter fiir Kunstgewerbe, 21

Autor:in: Josef von Storck (Gestalter)

Jahr: 1892

Archiv: Archivdes MAK - Museum fiir angewandte
Kunst, Wien

Wihrend ihrer kolonial-motivierten Besetzung
Bosnien und Herzegowinas (Okkupation: 1878,
Annexion: 1908) wollten Vertreter:innen der Habs-
burger-Monarchie das Land in ihrer ,zivilisatori-
schen Mission‘ aus seiner ,orientalischen Riick-
stdndigkeit’ holen (siehe auch S.100, Exp. Nr.
47-03 bis 05). In Wien warben sie z.B. mit Tep-
pichen aus Bosnien fiir diese Ambitionen. Im Zu-
ge dessen sollte der Direktor der Wiener Kunstge-
werbeschule Josef von Storck (1830-1902)
bosnische Teppichmotive ,verbessern’ die dann in
einer 1879 in Sarajevo gegriindeten Teppichfabrik
glinstig produziert wurden. Was als ,zivilisatori-
scher Fortschritt’ verkauft wurde, bedeutete aller-
dings einen kulturellen Verlust: Eine jahrhunder-
tealte gestalterische Tradition sollte einem
hybriden Standard geméB vereinheitlicht werden,
um ,bosnisch‘zu wirken und gleichzeitig den Wie-
ner:innen zu gefallen.
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-0 ®-> 4502 ®-> 45-03
Reproduktion von lllustrationen Notizbuch Kleines Notizbuch

Autor:innen: Alexis Wagner (Kiinstler) Autor:innen: Alexis Wagner (Kiinstler) Autor:innen: Alexis Wagner (Kiinstler)
Jahr: 1968-1969 Jahr: 1968-1969 Jahr: 1968-1969

Archiv: MNAHA - Létzebuerger Konschtarchiv, Archiv: MNAHA - Létzebuerger Konschtarchiv, Archiv: MNAHA - Létzebuerger Konschtarchiv,
Luxemburg Luxemburg Luxemburg

45-04-02 ® > 45-04-01

Weitere Ausleihscheine Ausleihschein der Nationalbibliothek Luxemburg: Wolfgang von
Wersin: Das elementare Ornament und seine Gesetzlichkeit

Autor:innen: Bibliothéque nationale du Luxembourg,
Alexis Wagner (Kiinstler)

Jahr: 1951-1976

Archiv: MNAHA - Létzebuerger Konschtarchiv,
Luxemburg Archiv: MNAHA - Létzebuerger Konschtarchiv, Luxemburg

Autor:innen: Bibliothéque nationale du Luxembourg, Alexis Wagner (Kiinstler)

Jahr: 1968-1969

Diese Archivalien dokumentieren die Auseinandersetzung des Kiinstlers Alexis Wagner (1929-87) mit kunsthistorischer und kunsttheoretischer Literatur
in vier Sprachen, die ihm fiir seine Weiterbildung und seine kiinstlerische Arbeit interessant erschien. So studierte er Ende der 1960er-Jahre zum Beispiel
Wolfgang von Wersins Buch Das elementare Ornament und seine Gesetzlichkeit von 1953 in der Nationalbibliothek Luxemburg, indem er es nicht nur vollstdn-
dig abschrieb, sondern auch die darin enthaltenen Illustrationen akribisch abzeichnete. Der Ausleihschein und ein Signaturvermerk in dem kleinen Notiz-
buch erméglichen es zudem, zu verstehen, wie der Kiinstler seine Arbeit organisierte. Dieser Prozess ist fiir Archivar:innen und Kunsthistoriker:innen in der
heutigen digitalisierten Welt zunehmend schwer zugénglich.
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07 | Heinrich-Heine-Institut Diisseldorf
19 | Filmuniversitadt Babelsherg KONRAD WOLF Universitatsbibliothek/Filmarchiv, Potsdam
41a | Dokumentationszentrum Alltagskultur der DDR Eisenhiittenstadt

41a-02

Werbefigur Feriendienst
des Freien Deutschen
Gewerkschaftsbundes
(FDGB)

Hersteller:in: Werkstétten E.M. K6hler
Jahr: 1959

Archiv: Dokumentationszentrum
Alltagskultur der DDR Eisenhiittenstadt

41a-03 @ s.85

Werbeplakat
FDGB-Feriendienst

Hersteller:in: M. Naumann, Dresden
(Print)

Jahr: 1971 (Druck)

Archiv: Dokumentationszentrum
Alltagskultur der DDR Eisenhiittenstadt

Das Maskottchen des gréBten An-
bieters von Urlaubsreisen in der DDR,
des Feriendienstes des Freien Deut-
schen Gewerkschaftsbunds (FDGB),
breitete die Arme fiir alle Mitglieder
aus, die einen Antrag fiir einen In-
landsurlaub stellen wollten. Das An-
gebot war — anders als in der BRD -
dank hoher Subventionen auch fiir
die unteren Einkommensgruppen er-
schwinglich. So wurde nicht nur der
Feriendienst zeitweise zum gréten
Reiseveranstalter der Welt, sondern
auch die DDR-Biirger:innen im Jahr
1956 zu ,,Urlaubsweltmeister:innen“
mit einem Anteil der Reisenden an
der Gesamtbevolkerung von iiber 80
Prozent. Dennoch wurden die Urlaubs-
pldtze wegen der hohen Nachfrage
oft erst nach einer Wartezeit zuge-
wiesen und nicht alle bekamen einen
Ferienplatz. Wer sich im Betrieb oder
im Sinne der Partei verdient gemacht
hatte, wurde dabei bevorzugt.

19-01 ® s.
Ein Herbst im Landchen Barwalde (OmU)

Autor:innen: Gautam Bora (Regie); Dieter Schumann, Gautam Bora (Buch); Marwan Salamah, Mousa Maragha, Tony Loeser (Kamera); Gerda von Dorszewski (Montage);
Horst Schandy, Rainer Mischke (Ton); Hans-Jiirgen Groschupp (Produzent)

Digitalisierung/Restaurierung Filmuniversitit Babelsberg KONRAD WOLF, unterstiitzt durch das Férderprogramm Filmerbe, finanziert durch BKM, Linder & FFA;
2023 im Auftrag der Filmuniversitit Babelsberg KONRAD WOLF bei PHAROS - The Post Group in 4K Auflésung digitalisiert & restauriert

Jahr: 1983 (2023 digitalisiert und restauriert)
Archiv: Filmuniversitit Babelsberg KONRAD WOLF Universitétsbibliothek/Filmarchiv, Potsdam

Der Arbeitsalltag im léndlichen Brandenburg des Jahres 1986 war fiir Gautam Bora (*1953 in Guwahati), damals Student an der Hochschule fiir Film und Fern-
sehen in Babelsberg, etwas AuBergewdhnliches: Die groBen, maschinell bewirtschafteten Acker sozialistischer Linder kannte er zuvor nur von Bildern, die
ganz im Gegensatz zu seinen Erfahrungen in Indien standen. Sein Film erzéhlt von den technischen Neuerungen, die den Landwirt:innen das Leben leichter
machten. Dabei nahmen sie der Ehefrau jedoch nicht die miihsame Hausarbeit ab, die sie zusétzlich zur Arbeit im Stall leistete. Obwohl der Film von Bora und
dem Kameramann Marwan Salamah (damals ebenfalls Student an der HFF), der sozialistischen Dokumentation zuzuordnen ist, zeichnet er ein nuanciertes
Portrit des ldndlichen Lebens in der DDR.

P Rasenmaher, Postkutsche, Folding Service Cart 83




= -‘ |I
1 IIII
|
I
) :d
*,endienst : =
”‘I'_*T‘. : _f; :
/If we were workir
- " Tcould keepihold of him.
PR |

Vit dem FDGB-Feriendienst-
Dein Urlaub
in guten Handen

Diich an die Bezitksvermittiun

gssiels BOID resce Sl '._H'Eﬂh&f Strafie 3
<

nd andere jahrelang oder fdr immer
ten, Hinzu kommt, da

g% die S5tazi den Feri-
b gerne zur Bezchaffung van

wWies - Ii ie [E| OR

Infor-
r die Urlauberrinnen nutzte, VYor diesem
LTl der freundliche Gnom mit d

mannchens
. velt-
weit auf, Ez war ein Yersuch, allen ganstige Urlaube

en wie ein Yerwandter de
, dermehr Unters

ztOtzung bei der =
wirklichung aller Urlaubstraume gebraucht hatte, <«




F

. [l s
el e
= il
‘—'l"-'--ll::-.F_




i dir Tener- GamEg
(TS FEFTRT P THE¥TY
% aTLnNing
artel AATNTEINE
1]

07-01
Autobiographie in Fliissen

Autor:in: Rose Auslédnder (Lyrikerin)

Jahr: > 1956

Archiv: Heinrich-Heine-Institut Diisseldorf

Die Rastlosigkeit, die mit Migration, Flucht und Exil verbun-
den ist (siehe S.72, Exp. Nr. 44-01 bis 05), kommt in diesem Ge-
dicht von Rose Auslénder (1901-1988) durch die Bezugnahme
auf zahlreiche Fliisse zum Ausdruck: Wie sie selbst sind auch
diese Fliisse in stéindiger Bewegung und tragen Spuren der Or-
te auf ihrem Weg mit sich. Auslénder wuchs in Czernowitz am
Pruth auf, floh wihrend des Ersten Weltkriegs nach Budapest,
dann weiter donavaufwérts nach Wien und wanderte 1921 {iber
den Atlantik nach New York am Hudson River aus. Um ihre
Mutter zu pflegen, kehrte sie 1931 nach Czernowitz zuriick, wo
sie als Jiidin das NS-Ghetto iiberlebte. 1944 emigrierte sie er-
neut nach New York, zog 1964 wieder nach Wien und schlie3-
lich 1965 nach Diisseldorf. Es ist unverkennbar, dass viele die-
ser Erlebnisse in das undatierte Gedicht eingeflossen sind.
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51 | Lentos Kunstmuseum Linz

'd'ikl Archiv der v}lnigarden - Egidio Marzona, Staatliche Kunstsammlungen Dresden

51-01
Vanille Zukunft (Faksimile)

Autor:in: Haus-Rucker-Co (Glinter Zamp Kelp)

Jahr: 1969

Archiv: Lentos Kunstmuseum Linz

01-01
Manifest Vanille Zukunft (Faksimile)
Ausstellungsblatt zur Ausstellung in der Kraftsporthalle, Schleifmiihlgasse, Wien

Autor:innen: Haus-Rucker-Co (Architekt:innen)
Jahr: 1969

Archiv: Archiv der Avantgarden — Egidio Marzona, Staatliche Kunstsammlungen Dresden

90

Die Kiinstlergruppe Haus-Rucker-Co préisentier-
te 1969 in der Ausstellung Vanille Zukunft Werke,
die als Gebrauchsgegenstéinde gedacht waren:
zum Beispiel den transparenten Helm Umuwelt-
verdnderer oder die pneumatische Lampe Room-
scraper. Damit lud sie die von einem technisier-
ten Alltag geprédgten Besucher:innen ein, ihre
distanzierte Haltung zur Umwelt zu iberwinden
und diese durch die ausgestellten Objekte synés-
thetisch und spielerisch neu zu erleben. Durch
ihre Kunst sprach Haus-Rucker-Co die Reiziliber-
flutung in der kapitalistischen Konsumgesell-
schaft an, dhnlich wie der Marxist Guy Debord
dies theoretisch in Die Gesellschaft des Spektakels
(1967) tat. Ihre Version des Atompilzes, der in
dieser Zeit vielfiltig in Kunst und Kultur aufge-
griffen wurde, versinnbildlichte diese ,Freizeit-
gesellschaft“ auf ironische Weise.
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23-04 23-03 23-02 23-01

29-03 29-02 29-04 04-01-01 04-01-02 04-01-03

41a-01 47-02 47-01 30b-01-01 30-01-02 31-01 31-02 31-03

04 | Deutsches Kunstarchivim Germanischen Nationalmuseum, Niirnberg

23 | Archiv der Erich Ohser - e.o.plauen Stiftung, Plauen

29 | Archiv der deutschen Jugendbewegung, Witzenhausent

31 | Haus der Kunst, Historisches Archiv, Miinchen

30b | DoKuPad - Padagogik rund um das Dokumentationszentrum, Niirnberg
41a | Dokumentationszentrum Alltagskultur der DDR Eisenhiittenstadt

47 | Archiv der Alltagskultur des Ludwig-Uhland-Instituts, Universitat Tiibingen

04-01-01

Erstes Reisetagebuch,
Juli bis Dezember 1939

04-01-02 ® > 04-01-03
Drittes Reisetagebuch, Postkarte: Die Malkunst,
September bis Dezember 1940 Johannes Vermeer van Delft

Autor:innen: Klaus Herding / Kunsthistorisches
Museum Wien

Jahr: 1999

Autor:innen: Hans Posse (Verfasser)

Jahr: 1939

Autor:innen: Hans Posse (Verfasser)
Jahr: 1940

Archiv: Deutsches Kunstarchivim Germanischen
Nationalmuseum, Niirnberg

Archiv: Deutsches Kunstarchivim Germanischen
Nationalmuseum, Niirnberg

Archiv: Deutsches Kunstarchivim Germanischen
Nationalmuseum, Niirnberg

Wie kam eines der bedeutendsten Werke des Malers Jan Vermeer van Delft (1632-1675), Die Malkunst (um 1666/68), in das Kunsthistorische Museum Wien?
Als Hans Posse (1879-1942) von 1939 bis 1942 Beauftragter fiir das geplante , Fiihrermuseum® in Linz war, das Adolf Hitler zu den ,,Uffizien des Nordens*
machen wollte, reiste er durch ganz Europa, um eine Sammlung, gréBtenteils aus jiidischem Besitz und Zwangsverkéufen, fiir das Museum aufzubauen. Wie
in einem der Notizblicher verzeichnet, teilte ihm ein ranghoher NS-Politiker telefonisch mit, Posse solle Vermeers Gemélde von Jaromir Czernin (1908-1966)
erwerben. Dieser sah sich zum Verkauf gezwungen, nicht nur aufgrund des , Fiihrervorbehalts sondern auch, weil er seine als Jiidin verfolgte Frau schiit-
zen wollte. Der weit unter Marktwert liegende Kaufpreis ist aber nie bei den Czernins angekommen.

Die personlichen Notizen Posses machen deutlich, welches Ausmalf3 die Raubkunst wihrend des NS-Regimes hatte: Die Nationalsozialist:innen haben in
dieser Zeit schitzungsweise 600.000 Kunstwerke beschlagnahmt, enteignet oder geraubt (siehe auch S. 8, Exp. Nr. 26-02-01 und 02). Gleichzeitig sind die
Notizen ein wichtiges Mittel der Provenienz- und Restitutionsforschung. Die Kunstriickgabekommission Osterreichs lehnt bisher allerdings die Restituti-
on von Vermeers Allegorie der Malkunst, die 1946 dem Kunsthistorischen Museum {ibergeben wurde, an die Familie Czernin ab.
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WOADS3: =0ie kritzeligen Eintrage in dem
offenen Hotizbuch, das hier zu sehen izt, zind
vaon Hans Posse, Derwar ab 1910 Direktor

der Oresdner Gemaldegalerie und in den 20er-
Jahren eine der einflussreichsten Personen im deut-
schen Kunstbetrieb, 2u diezer 2eit zetzte er zich noch
fir die neuesten kunzststromungen ein und zorgte
zogar dafdr, dazs zie auf der Biennale in Yenedig ge-
zeigt wurden, In den 1930er-Jahren, als die Hazis
dachten, dazs zie alleine wilzsten, welche Kunst qut
und richtig ist, war er bei ihnen dezhalb varerst
unbeliebt und musste zogar zeinen Direktorenposten
raumen, Umso zeltsamer izt ez, dass er ab 1933
platzlich wieder in ihrer Gunst stieg und zogQar damit

beauftragt wurde, die Sammlung fdr ein neues, soge-
nanntes FOhrermuseum® in Linz zuzammenzuztellen,
Aus diezer 2eit stammen die Hotizen, Hans fuhr damals
kreuz und quer durch Europa und schaute zich um,
welche der von den Haziz gestohlenen oder durch

¥ angsy M E

erkaufe erworbenen Werke denn wohlin die-
z Muzeum paszsen kdnnten, Hatdrlich waren darunter
eine Arbeiten der Kdnstlerinnen mehr, mit denen

rin den1920er-dahren gearbeitet hatte, denn dieze
galten nun alz ,entartet®, Offensichtlich kam ez Hans

(a1}

gar nicht zo0 sehr darauf an, fir welche Kunst er zich
gerade engagierte, sondern wahl var allem darauf, einer
von den wichtigen Leuten zu zein, Sogar dann, wenn

die wichtigen Leute nun gerade Haziz waren. «

93



31-01 o 31-02 v 29-02 ®-

Spendenaufstellung fiir den Bau Tafel der Grundsteinstifter des Reformkleidung: Leinen-Kittel

des Hauses der Deutschen Kunst  Hauses der Deutschen Kunst eines Wander- und Tanzanzugs
- Autor:innen: Joseph Wackerle (Entwurf), Wilfried Autor:innen: Unbekannt

Autor:innen: Haus der Kunst Petzi (Fotograf) Jahr: ca. 1913

Jahr: 1937147 Jahr: 1937 Archiv: Archiv der deutschen Jugendbewegung,

Archiv: Haus der Kunst, Historisches Archiv, Miinchen Archiv: Haus der Kunst, Historisches Archiv, Miinchen Witzenhausen

29-03 ®-

Foto: Bartige Person in Reform-
kleidung (aus der Serie 8. Inter-
nationaler Vegetarierkongress
in der Obstbaukolonie Eden in
Berlin)

Autor:innen: Julius Grof3 (Fotograf)

Jahr: 1932

Archiv: Archiv der deutschen Jugendbewegung,
Witzenhausen

Um den Bau des ,Hauses der Deutschen Kunst“ zu finanzieren und Hitler seinen ,,Lieblingswunsch“zuer-  Anfang des 20. Jahrhunderts wirkte die Kleidung
fillen, spendeten Unternehmer:innen sowie einzelne Firmen, Verbénde, Versicherungen, Banken und Pri-  der Jugend- und Reformbewegung, der ein neues
vatpersonen - jhre Namen lesen sich bis heute wie ein Who’s Who der deutschen Wirtschaft und Indust-  Kérper- und Gesundheitsbewusstsein zugrunde
rie. Obwohl auf Initiative von Kiinstler:innenverbénden ein Ersatz fiir den 1931 abgebrannten Glaspalast  lag, fiir viele provokant. Dieser kurzirmelige, weite
gebaut werden sollte (Exp. Nr. 28-01, 28-02), beauftragte Hitler beim Architekt Paul Ludwig Troost einen [ einenkittel war tief ausgeschnitten und anders als
, Tempel der Kunst“im monumentalen, vereinfacht neoklassizistischen Stil. Das Haus wurde 1937 miteiner  pei hochschlieBenden Hemden oder Blusen blie-
NS-Kunst-Schau eréffnet, wihrend gegentiber in den Hofgartenarkaden einen Tag spéter die Ausstellung  ben so Teile des Kérpers ungewdhnlich nackt. Ent-
»Entartete Kunst“ folgte, in welcher moderne Kunst und Werke jiidischer Kiinstler:innen diffamiertwurden.  gegen der normierten Mode dieser Zeit kleideten
Jugendbewegte sich so, dass sie sich frei bewegen
und ausdriicken konnten. Statt organschidigen-

31-03 4 derKorsette trugen sie locker fallende Stoffe und

. . Schnitte. Langer steifer Kleidung zogen sie wei-
Inflatable Flowers, Installation auf dem Haus der Kunst, Miinchen, ter ausgeschnittene, kiirzere Varianten wie diesen
in: Ausstellungskatalog: Lala Land: Parody Paradise Kittel vor. Das Foto zeigt eine Person in einem sol-

chen Kittel auf dem 8.Internationalen Vegetarier-

Autor:innen: Paul McCarthy (Kinstler) kongress 1932 in der Obstbau-Siedlung Eden (sie-

Herausgeber:innen Stephanie Rosenthal, he auch S.43, Exp.Nr. 21-01).

Hatje Cantz Verlag

Jahr: 2005 29-04 . N

Archiv: Haus der Kunst, Historisches Archiv, Miinchen .
Foto: Gruppentanz um Maibaum

- im Oktober (aus der Serie Erster

Freideutscher Jugendtag auf dem
Hohen MeiBBner)

Autor:in: Julius Grof (Fotograf)
Jahr: 1913

Archiv: Archiv der deutschen Jugendbewegung,
Witzenhausen

Beim ersten Freideutschen Jugendtag auf dem
Hohen Meifsner kamen 1913 etwa 2.000 bis 3.000
Mitglieder und Freund:innen jugendbewegter und
lebensreformerischer Biinde und Vereinigungen
zusammen. Sie begingen das Meifnerfest als eine
alternative Veranstaltung zum 100. Jubildum der
, Volkerschlacht bei Leipzig* und als ein identitéts-
stiftendes Ereignis, bei dem verschiedene Grup-
Die Installation Inflatable Flowers von Paul McCarthy (*1945 in Salt Lake City) von 2005 lésst die mo-  pierungen zu Geschlossenheit vereint werden
numentale Architektur des Hauses der Kunstin Miinchen zwarverschwinden, doch dessen Entstehungs-  sollten. In der MeiBnerformel riefen sie zu Selbst-
kontext in der NS-Zeit hebt sie dafiir umso mehr hervor. Das auf dem Dach platzierte aufblasbare Blu-  bestimmtheit und Eigenverantwortung auf. Diese
menbouquet aus Geranien liest sich wie ein Hinweis darauf, dass das Haus ein Geschenk an Hitlerauf = Ziele verkniipften sie mit den Bestrebungen der
Initiative deutscher Industrieller war. McCarthys Flowers waren Teil seiner zeitgleich im Haus stattfin- Lebensreform. Die Teilnehmer:innen tanzten
denden Ausstellung. Er er6ffnete sie mit einer Prozession von Planwagen, Pferden und Schauspieler:in-  nicht nur ausgelassen, sondern sangen, wander-
nen in historischen Kavallerieuniformen als offenkundige Reminiszenz an die Einweihung des ,,Haus  ten, schauspielten und hielten Sportwettkdmpfe
der Deutschen Kunst”, das 1937 mit einem monumentalen Festzug mit historischen Kostlimen unter  ab. Bei all diesen Aktivitdten verzichteten sie be-
dem Titel ,,2000 Jahre deutsche Kultur“ er6ffnet worden war. wusst auf den Konsum von Alkohol und Nikotin.
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® < 23-01 N2

Comicstrip Der lehrreiche Tag

Karrikatur Dienst am Volk

Autor:innen: Erich Ohser (Kiinstler)
Jahr: 1963
Archiv: Archiv der Erich Ohser - e.o.plauen Stiftung, Plauen

Autor:innen: Erich Ohser (Kiinstler)
Jahr: 1931
Archiv: Archiv der Erich Ohser - e.o.plauen Stiftung, Plauen

Vater und Sobn
Blme ilbay - Raibs won o, O, Dlamen
24, Whentruer: Ein Jabr [plues

23-03 T

23-04 N

Comicstrip Ein Jahr spiter

Brief vom Landesverband Berlin im Reichsverband der deutschen
Presse an Erich Ohser

Autor:innen: Erich Ohser (Kiinstler)

Autor:innen: Alfred Miiller-Marquardt, Leiter Landesverband Berlin (Verfasser)

Jahr: 1935

Jahr: 1936

Archiv: Archiv der Erich Ohser - e.o.plauen Stiftung, Plauen

Archiv: Archiv der Erich Ohser - e.o.plauen Stiftung, Plauen

Von 1927 bis 1933 zeichnete Erich Ohser (1903-1944)
politische Karikaturen fiir die sozialdemokratische
Zeitschrift Vorwdrts. Doch im NS-Staat durfte er zu-
nédchst nicht mehr als Pressezeichner arbeiten, da er
nicht, linientreu“ ver6ffentlicht hatte. Unter der Auf-
lage, nicht politisch zu zeichnen, konnte er ab 1934
unter dem Pseudonym e.o.plauen seine wochentli-
chen Vater und Sohn-Comics fir die Berliner Illustrife]
rte Zeitung gestalten. Nachdem 1936 ein erneutes Be-
rufsverbot aufgehoben wurde, begann er seine Bilder-
geschichten der NSDAP-Propaganda zur Verfiigung
zu stellen (siehe auch S.98, Exp.Nr. 30b-01-01 /
S.116, Exp.Nr. 27-01 / S.118, Exp. Nr. 30a-01). Fiir
sie waren die Comicfiguren aufgrund ihrer Beliebt-
heit wohl ein wirkungsvolles, weil vertrauenerwe-
ckendes Motiv.
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47-02

Graswurzelrevolution:
GWR - Fiir eine gewalt-
freie, herrschaftslose
Gesellschaft

Herausgeber:in:
Verlag Graswurzelrevolution

Jahr: 1981

Archiv: Archiv der Alltagskultur des
Ludwig-Uhland-Instituts, Universitit
Tiibingen

Als 1971 Enteignungen von Béuer:in-
nen in der Larzac-Hochebene droh-
ten, um dort eine Militdrbasis zu er-
weitern, vereinten sich nicht nur die
betroffenen Anwohner:innen zum
Protest: Die Landwirt:innen wider-
setzten sich den Pldnen der Regie-
rung zusammen mit Naturschiit-
zer:innen, Pazifist:innen und Studie-
renden (siehe auch S.64, Exp.Nr.
43-07). In Frankreich zogen die ge-
waltfreien lokalen Proteste weite
Kreise und auch tiiber Frankreich
hinaus waren sie ein Vorbild fiir
friedlichen zivilgesellschaftlichen
Widerstand, so zum Beispiel fiir den
Protestzug gegen das Atommiill-
Endlager in Gorleben 1979 (siehe
S.34, Exp.Nr. 49-02). Auf der Titel-
ausgabe der 1972 gegriindeten ge-
waltfrei-anarchistischen Zeitung
Graswurzelrevolution ist der Sieges-
tanz der erfolgreichen Protestieren-
den zu sehen, den diese nach 10 Jah-
ren des Widerstands tanzen konnten.

30b-01-01 ® -

Hilf mit! lllustrierte deutsche Schiilerzeitung,
Oktober Nr.1/1938

Jahr: 1938

Archiv: DoKuPéd - Péddagogik rund um das Dokumentationszentrum, Niirnberg

41a-01 -

Ubungsgewehr,
umg_estaltet

zu einem
Friedenssymbol

Autor:innen: Anonym

Jahr: 1980-1990

Archiv: Dokumentationszentrum
Alltagskultur der DDR Eisenhiittenstadt

47-01 ® -

Internationale
Workcamps /Service
Civil International,
Deutscher Zweig e.V.
(Mach mit), Sommer-
programm 1981

Herausgeber:in:
Service Civil International SCi, Bonn

Jahr: 1900-1930

Archiv: Archiv der Alltagskultur des
Ludwig-Uhland-Instituts, Universitit
Tiibingen

Fiir friedliches Zusammenleben, fiir
Gleichberechtigung, gegen Milita-
risierung und gegen Atomkraft steht
das Cover der Broschiire Mach mit,
die das Workcamp-Sommerpro-
gramm des deutschen Zweigs des
Service Civil International (SCI) im
Jahr 1981 vorstellte. Dieser Freiwilli-
gendienst wurde 1921 gegriindet und
setzt sich seitdem fiir das Ziel der
internationalen Verstindigung ein.
Im ersten Projekt des SCI z.B. halfen
Menschen aus im Ersten Weltkrieg
verfeindeten Ldndern beim Wieder-
aufbau eines kriegszerstorten Bau-
ernhofs bei Verdun. Der SCI organi-
siert bis heute Freiwilligeneinsétze,
Workcamps und Seminare, die sich
mit Klimaschutz, Gendergerechtig-
keit, kolonialer Geschichte, Diskri-
minierung und weiteren sozialen,
Okologischen, kulturellen und frie-
denspolitischen Themen befassen.

Die Hilf mit! war eine vom Nationalsozialistischen Lehrerbund herausgege-
bene illustrierte Schiiler:innenzeitung mit erzieherischen und propagandis-
tischen Zwecken, die zwischen 1922 und 1944 erschien. Mit einer Auflage
von bis zu 5 Millionen Exemplaren pro Ausgabe erreichte die Zeitung den
Grofteil der Schiiler:innenschaft ab dem Alter von 10 Jahren mit ihrer ideo-
logischen Einflussnahme. Die in dem Heft gebotenen Geschichten vermit-
telten rassistische und antidemokratische Werte (siehe auch S.100, Exp. Nr.
47-03 bis 05). Artikel bewarben Ahnenforschung, Rassenlehre und ein v6l-
kisches Familienideal. Durch eine Bildsprache, welche die patriotische Zu-
gehorigkeit und die Begeisterung fiir den Militidrdienst propagierte, konzen-
trierte sich die Zeitung auf Kinder als die Zukunft des Nationalsozialismus.

Mit dem verknoteten Lauf dieser Gewehrattrappe driickte ein junger DDR-Biirger Kritik an der Rolle des Militérs in der DDR aus. Er hatte den Laufin einer
betrieblichen Lehrwerkstatt als ,,Geschicklichkeitsiibung® umgeschmiedet. Das Objekt stammte urspriinglich aus der vormilitérischen Ausbildung, die in der
Gesellschaft fiir Sport und Technik (GST) seit 1952 fiir den ,,Schutz der Heimat“ stattfand. Bereits im Kindesalter begann die Wehrerziehung, in deren Rah-
men zum Beispiel Soldat:innen Kindergérten besuchten. In der 9. und 10. Klasse mussten Schiiler:innen einen Wehrunterricht inklusive eines zweiw6chigen
Ubungslagers absolvieren. Solche Lager setzten sich auch wiihrend der Berufsausbildung und teilweise wiihrend des Studiums fort.
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47 | Archiv der Alltagskultur des Ludwig-Uhland-Instituts, Universitét Tiibingen

Solche Sammelbilder mit rassistischen Motiven wie diesen wurden um 1900
kolonialen Waren wie Kakao, Schokolade und Kaffee beigegeben. Die ge-
schonten, iberformten und stereotypisierten Bilder erzeugten ein Narrativ,
das den Vorstellungen der Kolonialméchte entsprach: Sie verherrlichten die
gewalttitigen europdischen Aneignungen, indem sie Schwarze Menschen als
,primitiv“ inszenierten. Diesen Bildern und Taten liegt die rassistische Be-
hauptung zugrunde, dass die ,,wei8e“ Hautfarbe ein Zeichen von genetischer
und zivilisatorischer Uberlegenheit wiire. Die Auswahl dieser Sammelbilder
dokumentiert, wie Kolonialgesellschaften den Genozid an den Herero und
Nama (1904-1908), der zwischen 50 000 und 10 000 Menschen das Leben
kostete, zu einem legitimen Verteidigungsakt gegeniiber ,,unzivilisierten“ An-
griffen auf die deutsche Kolonialherrschaft umdeuteten. Auf diese Weise soll-
te die Ausbeutung der Kolonien durch den Abbau kostbarer Rohstoffe gerecht-
fertigt werden. Trotz dahingehender Verhandlungen hat Deutschland fiir
diesen Volkermord noch immer keine Reparationszahlungen geleistet und ihn
auch noch nicht umfassend aufgearbeitet. Zugleich bestehen neokoloniale
Formen menschenunwiirdiger und umweltschidigender Ausbeutung von Roh-
stoffen in Ldndern des Globalen Stidens fort. Wiahrend Kakao, Schokolade und
Kaffee heute zumindest zunehmend fairer produziert werden, sind es gegen-
wirtig die seltenen Metalle, die beispielsweise in den Batterien von E-Autos,
Smartphones und Laptops eingesetzt werden (siehe S.21, Exp.Nr. 22-01-01
bis 09), die zu Krieg, Vertreibung und Hungersnéten fithren.

100

A\ 47-03  47-04  47-05

47-03, 47-04, 47-05 ® -

,sHerero-Aufstand in Deutsch Siid-West-Afrika™
und Sammelbild Naulahka-Tee

Autor:innen: Aecht Franck Kaffee und Moser-Roth Schokolade Stuttgart und Firma
Gustav Scherff

Jahr: 1904-1908

Archiv: Archiv der Alltagskultur des Ludwig-Uhland-Instituts,
Universitét Tiibingen
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50-01 50-02 12-02

.

12 | Kiinstler*innen-Archive Berlinische Galerie - Landesmuseum fiir Moderne Kunst, Fotografie und Architektur

50 | Deutsches Literaturarchiv Marbach

12-02

Merz-Postkarte von
Kurt Schwitters an
Hannah Hoch (0.0.)

Autor:in: Kurt Schwitters (Kiinstler)
Jahr: 1921

Archiv: Kiinstler*innen-Archive Berlinische
Galerie - Landesmuseum fiir Moderne
Kunst, Fotografie und Architektur

Postkarten mit dem Fotoportrét von Kurt Schwitters nutzte der Paul Stegmann Verlag, um fiir die Litera-
tur des Merz-Kiinstlers zu werben. Hier verbirgt sich dessen Gesicht unter dem Aufkleber ,,!Anna Blume?*
der auf sein Gedicht An Anna Blume anspielt. Schwitters beklebte nicht nur sein Portrit mit diesem Mar-
kenzeichen, sondern pflasterte damit u.a. auch den kompletten Innenraum eines Zuges wihrend seiner
Antidada-Merz-Presentismus-Tournee (siehe S.57, Exp.Nr. 12-03-01 bis 02). Diese collagierte Postkarte,
die er mit dem Kiirzel ,,Kuwitter signierte, bekam Hannah Hé6ch (siehe S.57, Exp.Nr. 12-01) als Erinne-
rung an ihren gemeinsamen Aufenthalt in Tschechien, das Schwitters zu ,,Cisléweénska™“ umformulierte.
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50-01 ® -

Merz. - (1932), 24 : Ursonate /
Kurt Schwitters (Nachdruck 1976)

Autor:in: Kurt Schwitters (Verfasser/ Herausgeber)
Jahr: 1932

Archiv: Deutsches Literaturarchiv Marbach

50-02

Sonate in Urlauten
(Aufnahme 1932)

Autor:in: Kurt Schwitters (Verfasser/Interpret)
Jahr: 1932

Archiv: Deutsches Literaturarchiv Marbach

Von 1923 bis 1932 arbeitete Kurt Schwitters (1887-
1948) an der Ursonate, einem rhythmischen Ge-
dicht aus wortdhnlichen Lauten, die keinen er-
kennbaren Sinn ergeben. Dazu erstellte er eine
Partitur, die das Werk in visueller Form wahr-
nehmbar macht. Ahnlich wie in seinen Collagen
und Skulpturen aus Zeitungsausschnitten, Abfall
und Werbung verband er auch hier auf den ersten
Blick nicht zusammen Gehdérendes. Mit dieser
Asthetik des lose Verbundenen und Unverstind-
lichen scheint er in doppelter Weise auf die Er-
fahrungen des Ersten Weltkriegs zu reagieren:
einerseits im Sinne eines Abbilds der vorherr-
schenden Orientierungslosigkeit, andererseits
mit der Weigerung, Bedeutung zu schaffen, nach-
dem die bedeutungsschwangeren Reden politi-
scher Entscheider:innen unléingst zu so viel Leid
und Zerst6rung gefiihrt hatten.

T Handkarre

L

WORDS3: »0ie [ Sonate in Urlauten™ oder auch
LHrzonate®, die Ou hier hdrst, izt eines der
bekanntesten Gedichte dieser Art: Lautfalgen,
die an wWarter erinnern, aber keine klare Be-
deutung haben, Und Du merkst, dass zie trotzdem nicht
zufallig, zondern wohldberlegt aneinandergereiht
zind, Wie ihr Erfinder Kurt Schwitters, der diesesz Laut-
gedicht dber dahre immer wieder Uberarbeitet hat,
haben auch andere Dichterrinnen in den 1920er-Jdahren
probiert, etwas zu schreiben, daz Tugtig, zchdn, ernst
und zogar traurig zein kann, ohne dabei im dblichen
3inn etwas zu bedeuten, Warum haben zie daz gemacht?
Ein Grund, den dieze Dichter:innen unter anderen
nannten, izt, dasg ihnen Sprache alz ein Werkzeug zur

alnlaltung

Thema 31
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Erzeugung von Bedeutung verdachtig geworden war,
Vorund im damalz eben erzt beendeten ErstenWeltkrieg
wurden in allen mdglichen europaizchen Sprachen
hoch bedeutzame Satze geformt, die Menschen da-

zu brachten, mit Waffen aufeinander logzugehen: Eine
Verwendungzmdglichkeit wvon Sprache, die leider
auch heute haufig zum Einzatz kommt, wenn Menschen
gegen Menschen hetzen, die gie ausz irgendwelchen
Grinden alz ,,zu anderz™ empfinden. Die Laut-0Oichter:
innen der 1920er benutzten Sprache hingegen wie
einen zu einer Fldte umgebauten Gewehrlauf: Mit die-
zem neuen Instrument kannst Ou zwar nicht mehr
auf etwasz zielen, aber dafiar kannst Du damit zum Bei-
zpiel eine Urzonate™ anstimmen!
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40-03 40-01 40-02

40 | Archiv des Deutschen Museums, Miinchen

40-01

Foto: Trautonium mit
Oskar Sala und
Alfred Hitchcock

Autor:innen: Heinz Koster (Fotograf), abgebildete
Foto-Reproduktion aus Besitz von Béhler & Orendt

Jahr: 1961

Archiv: Archiv des Deutschen Museums, Miinchen

40-02
Film-Foto The Birds

Autor:innen: Alfred Hitchcock

(Regisseur)

Jahr: 1963

Archiv: Archiv des Deutschen Museums, Miinchen

40-03 0 -

Audioaufnahmen zur Vertonung
von The Birds

Autor:in: Oskar Sala
(Komponist)

Jahr: 1962-1964

Archiv: Archiv des Deutschen Museums, Miinchen

Fiir den Horrorfilm The Birds von 1963 nutzte der Regisseur Alfred Hitchcock (1899-1980) mit einem Trautonium erzeugte schrille, kiinstliche Vogelschreie.
Der Komponist und Pianist Oskar Sala (1910-2002), der auf dem Foto hinter Hitchcock zu sehen ist, konzipierte die Sounds fiir den Film mit weiteren Kom-
ponisten. Das Trautonium wurde vom Ingenieur und Physiker Friedrich Trautwein (1888-1956) mit Sala und anderen Musikern 1930 erstmals 6ffentlich vor-
gefiihrt und gilt als eines der frithesten elektronischen Musikinstrumente. Es hatte keine Tasten, sondern Metallschienen, auf denen flieBend ineinander
iibergehende Tone gespielt werden konnten. Trautwein, der 1933 Mitglied der NSDAP wurde, erweckte bei Joseph Goebbels mit seinem Gerit Interesse, der
es fiir die Beschallung von GroBveranstaltungen einsetzen wollte.
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17-02 05-01-01 05-01-02 16-03 16-04

05 | Deutsches Tanzarchiv Koln / SK Stiftung Kultur
16 | Stiftung SAPA, Schweizer Archiv der Darstellenden Kiinste, Lausanne
17 | Theatermuseum & Dumont-Lindemann-Archiv Diisseldorf

(06

05-02
Choreographische Skizze

Autor:in: Mary Wigman (Choreografin)
Jahr: ca. 1913-1919
Archiv: Deutsches Tanzarchiv Kéln/SK Stiftung Kultur

Mary Wigman (1886-1973) gilt als eine der Wegbereiter:innen des modernen

Ausdruckstanzes. Prigend fiir ihre Entwicklung war die Begegnung mit Ru-
dolf von Laban (1879-1958) auf dem fiir die Lebensreform (siehe auch S. 43,
Exp.Nr. 21-01/ S.94, Exp. Nr. 29-02 bis 04) wichtigen Treffpunkt Monte Verita

in der Schweiz, wo sie diese choreographische Skizze erstellte. Bereits in die-
ser Zeichnung klingt an, dass sie den expressiven Tanz, &hnlich wie Laban, als

Ausdruck einer germanisch-kultischen Mystik verklirte. Spéter stellte sie ihre

Choreographien in den Dienst der NS Propaganda, etwa mit der Totenklage fiir
die Er6ffnungsfeier fiir die Olympischen Spiele 1936. Dies bewahrte Wigman

allerdings nicht davor, dass ihre Tanzkunst ab 1941 fiir ,entartet“ erklért wur-
de und sie ein Auftrittsverbot erhielt (siehe S.94, Exp.Nr. 31-01 bis 02).
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17-02

Biithnenmodell Ein Engel kommt nach Babylon
von Rudolf Kelterborn

Autor:in: Heinrich Wendel (Bithnenbildner)
Jahr: 1977

Archiv: Theatermuseum & Dumont-Lindemann-Archiv Diisseldorf

Der Biihnenbildner und Maler Heinrich Wendel (1915-1980) entwarf dieses

Bithnenmodell fiir die Urauffithrung von Rudolf Kelterborns Oper Ein Engel
kommt nach Babylon (1977, Text von Friedrich Diirrenmatt). Das Stiick er-
zéhlt, wie der K6nig Babylons im besitzergreifenden Wetteifer um das Mad-
chen Kurrubi von Zorn entfacht den Turm von Babel bauen ldsst. Das

,Umwerben“ einer Frau ist ein spétestens seit der Antike verbreitetes er-
zéhlerisches Motiv. Darin treten Ménner aus Liebe, Lust, Machtgier oder ei-
ner Kombination von all dem in den Wettstreit um eine Frau. Mit dem
megalomanischen Turmbau nutzt der Autor des misogynen Stiicks ein phal-
lisches Bild, das eine regressive und bevormundende Haltung gegeniiber
Frauen zur Grundlage hat.

05-01-01, 05-01-02

Chorégraphie ou
[P]Art d’Ecrire la Danse

Autor:innen: Valentina Baratti (Gravur), Raoul-Auger
Feuillet (Notation)

Jahr: 1762
Archiv: Deutsches Tanzarchiv K6In/SK Stiftung Kultur

Diese Notationen aus dem 18. Jahrhundert zeigen
zwei Arten, Tanzbewegungen festzuhalten. Im
Jahr 1700 verdffentlichte Raoul-Auger Feuillet
(um 1653-1710) die Publikation, in welcher er erst-
mals durch eine neue Art von Tanznotation, die
auf Pierre Beauchamp (1631-1705) zuriickging,
Ténze aus dem Barock festhielt. Daneben ist die
Notation von Jean Favier (1648-1719) zu sehen, der
ein eigenes System entwickelte. Beide Notatio-
nen wurden in der Encyclopédie von Denis Diderot
und Jean-Baptiste le Rond d’Alembert abgedruckt
(1751-1780 erschienen). Trotz der Bemiihungen
um eine Vereinheitlichung der schriftlichen Wei-
tergabe von Wissen ist es in der Praxis zumeist
doch die personliche Uberlieferung von Choreo-
graphien durch Ténzer:innen, die sich als beson-
ders nachhaltig und wirkungsvoll erwiesen hat.
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16-04 16-01

Foto von Sigurd Leeders, Notationsunterricht, Danse Macabre, Dartington Hall,
Folkwangschule Essen England

Autor:innen: Sigurd Leeder (Choreograf), Kéthe Augenstein (Fotografin) Autor:innen: Sigurd Leeder (Choreograf) / The Jooss-Leeder School of Dance

Jahr: ca. 1930-1933 Jahr: 1935
Archiv: Stiftung SAPA, Schweizer Archiv der Darstellenden Kiinste, Lausanne Archiv: Stiftung SAPA, Schweizer Archiv der Darstellenden Kiinste, Lausanne

In der Auffiihrung des Danse Macabre von Sigurd Leeder (1902-1981) zur Mu-
sik von Camille Saint-Saéns gehen die Leichtigkeit des Tanzes und die Dra-
matik des Sterbens ineinander tiber. Das Tanzstiick, das 1935 im Rahmen ei-
nes Sommerkurses entstand, choreografierte Leeder wihrend seiner Exilzeit
in England (siehe auch S.87, Exp.Nr. 07-01 / S.113, Exp. Nr. 07-02 bis 03).
1934 war er zusammen mit Kurt Jooss (1901-1979), seinem Kollegen mit dem
er zeitweise auch privat eine Beziehung fiihrte, nach Devon emigriert, nach-
dem sie sich geweigert hatten, jiidische Mitglieder aus ihrer Kompanie am
Essener Opernhaus auszuschlieBen. Ahnlich wie Jooss griff Leeder fiir Danse
Macabre auf die in Europa im 14. Jahrhundert aufkommende Tradition des
Totentanzes zuriick, um die unmittelbare Néhe zwischen Leben und Tod in
dieser Zeit auszudriicken.

16-02
Maske élément noir fiir Danse Macabre

Autor:innen: Sigurd Leeder / The Jooss-Leeder School of Dance

Jahr: 1935

[

Archiv: Stiftung SAPA, Schweizer Archiv der Darstellenden Kiinste, Lausanne

16-03
Notation fiir Danse macabre

Autor:innen: Sigurd Leeder (Choreograf)
Jahr: 1980

Archiv: Stiftung SAPA, Schweizer Archiv der Darstellenden Kiinste, Lausanne

Die Tanznotationen des Stiicks Danse Macabre zeugen von den damaligen
Moglichkeiten der schriftlichen Weitergabe abstrakter Bewegungen, deren
Abfolge schwer zweidimensional zu beschreiben ist. Leeder nutzte dafiir so-
genannte Labanotationen, die der Ténzer, Choreograf und Tanztheoretiker
Rudolfvon Laban 1928 erstmals verdffentlichte und deren Beherrschung ein
zweijdhriges Studium voraussetzt (siehe auch S.107, Exp. Nr. 05-02). Auf der
Fotografie, die Kidthe Augenstein wihrend Leeders Unterricht an der Folk-
wangschule in Essen aufgenommen hat, wo er als Fachlehrer und Kodirek-
tor titig war, ist die Ubersetzung solcher Notationen in Bewegung zu sehen.
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w opel Kapitan! Anhanger! Simson s" 1! LaStendreirad :::::Ibrief zum :(E::zzbeschreibung des 1i::sanzeige ;E:::lchiire

Projekt 7000 Eichen - Rieselfelder Projekts Joseph Beuys Europareservat
Stadtverwaldung fiir den Kunstfond, zwei- Rieselfelder Miinster
statt Stadtverwaltung seitiges Typoskript

38-02-01 38-02-02 38-01 02-01 09-02 17-01 44-07 44-06 46-01 46-02 46-03 46-04 - -
Autor:in: Joseph Beuys (Kiinstler), Autor:in: Joseph Beuys (Kiinstler), - Herausgeber:in: Biologische Station
Franz Dahlem (Galerist) Kasper Konig (Kurator) Erschienen in Sportzeitung am Montag Rieselfelder Miinster

Jahr: 1982 Jahr: 1985 Jahr: 1986 Jahr: 1984

Archiv: Skulptur Projekte Archiv: Skulptur Projekte Archiv: Skulptur Projekte Archiv: Skulptur Projekte
Archiv Miinster Archiv Miinster Archiv Miinster Archiv Miinster

f

Ahnlich zu seinem Projekt 7000 Eichen fiir die documenta 7 in Kassel (1982) verfolgte Joseph Beuys (1921-1986) fiir die Skulptur Projekte Miinster 1987 mit
- dem Rieselfelder Konzept ein weiteres 6kologisches Gro3projekt. Beuys wollte eine Biirger:inneninitiative dabei unterstiitzen, das nahegelegene Reservat
fiir Wasser- und Watvogel zu bewahren, Gebiete zu renaturieren und zu erweitern. Sein Tod verhinderte jedoch die Realisierung des Projekts. Posthum wird
Beuys’ Werk zunehmend kritisch rezipiert aufgrund seiner Ndhe zu Alt-Nazis, Anthroposoph:innen und Vertreter:innen v6lkischen Gedankenguts, deren
Ideen er hiufig unkritisch wiedergab und in seinen Kunstbegriff einflieBen lieB3 (siehe auch S. 62, Exp.Nr. 17-03 / S.107, Exp. Nr. 05-02).

07-02 v 07-03 v 09-01 v 09-02 ® s.114

Reisebilder - Zweiter Theil Nachtrage zu Heines Fastelovend und Dom Friedenstaube
mit Doppelseite Die Reisebildern (Faksimile)  im Jubiliumsfieber -
deutschen Censoren ... Fest in Gold Orden

Autor:innen: Heinrich Heine Autor:innen: Theodor Gottlieb Autor:innen: Miriam Lindlar, Franz Hersteller:in: Werner Blum (Gestalter)
(Lyriker und Schriftsteller) von Hippel (Verfasser) Heinrich Hartmann (Gestalter:innen)

Jahr: 1827 Jahr: 1831 Jahr: 1998 Jahr: 2022

Archiv: Heinrich-Heine-Institut Archiv: Heinrich-Heine-Institut Archiv: Archiv des Kélner Archiv: Archiv des K6lner
Diisseldorf Diisseldorf Karnevalsmuseums Karnevalsmuseums

30a-01 09-01 07-03 07-02 04-02 27-01
Heinrich Heine (1797-1856) machte sich in diesem Kapitel seiner Reisebilder

iiber die deutschen Zensoren lustig, indem er ihre ausmerzenden Striche zum
Stilmittel werden lie3. Damit spielte er auch auf die damals géngige Selbstzen-

= sur an: Als 1826 in PreuBen das bloBe Streichen zensierter Passagen fiir unzu-  Als Reaktion auf den Beginn des russischen Angriffskrieges auf die gesamte

=] > 1 02 | basis wien - Archiv und Dokumentationszentrum fiir zeitgendssische Kunst reichend erkldrt wurde, vermieden Autor:innen und Verleger:innen das Risiko =~ Ukraine am 24. Februar 2022 wurde der geplante Rosenmontagsumzug in Kéln

k I | ~ U E.- = 04 | Deutsches Kunstarchiv im Germanischen Nationalmuseum, Niirnberg einer kostspieligen Neusetzung, indem sie sich selbst zensierten. Die Reisebil-  innerhalb von drei Tagen abgesagt und umgeplant. Stattdessen zog eine Frie-

3 mh\ . | ‘! é:.s. - 07 | Heinrich-Heine-Institut Diisseldorf der sollten dann 1831 aus den Buchhandlungen, Leihbibliotheken und Lesezir- densdemonstration mit 250.000 Demonstrant:innen durch die K6Iner StraB3en.

| L - ‘ i ; ;‘m 17 | Theatermuseum & Dumont-Lindemann-Archiv Diisseldorf keln verschwinden, wie in dieser amtlichen Zensuranweisung zu lesen ist. We-  Dazu fuhr aus Solidaritit mit den Ukrainer:innen symboltrichtig eine aufge-

|l' ] 09 | Archiv des Kélner Karnevalsmuseums nige Jahre spiter bekam Heine Publikationsverbot in PreuBen und im  spieBte Friedenstaube mit der russischen Fahne an der Spitze des Zuges. Die

Ji | r N I 27 | Institut fiir Zeitungsforschung, Dortmund Deutschen Bund. Die Beschrinkung der Meinungsfreiheit und seine jiidische = Nachbildung des historischen Delphinwagens von 1824 verweist dagegen auf

5 | m W ™~ T 30a | Dokumentationszentrum Reichsparteitagsgelénde, Niirnberg Herkunft bewogen ihn, in Paris im Exil zu leben (siehe auch S.87, Exp.Nr. 07-  eine Zeit, bevor der Karneval politischer wurde. Als Festorden zum 175-jahri-

‘| li - ﬁ !;w'f , . 46 | Skulptur Projekte Archiv Miinster 01). Aus diesem politischen Klima stammt Heines Zitat, das im 20. Jahrhun-  genJubildum des Festkomitees des Kélner Karnevals 1998 gefertigt, erinnert sie

: e . 44 | DOMiD - Dokumentationszentrum und Museum iiber die Migration in Deutschland, KéIn dertin einem vorher unvorstellbaren Ausma Wirklichkeitwerden sollte: ,Dort  an die Anféinge des organisierten Umzugs als Reaktion auf ein mehrjéhriges Ver-
wo man Biicher verbrennt, verbrennt man auch am Ende Menschen. bot der jahrhundertealten Tradition.
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WORDS3: 2Hier giehst Du einerzeits die ver-
kleinerte Hachbildung einez kla chen

opulent, mit Delfinmotiv. Andererszeits
daneben eine Taube, aufgespiedt auf eine blutige rusz-
zizche Fahne., Sie befand zich urzprdnglich auf
einem schwarzen Wagen, quaderfdrmig, wie ein Grab-
ztein oder ein Panzer, Diezes Gefahrt, daz nicht zo
heiter daherkam wie die Karnevalswagen anderer Jah-
te, entstand Anfang 2022, ein paar Tage nach dem
Uberfall Russlands auf die gesamte Ukraine, Statt des
bekannten Rozenmontagszugs: wurde eine graolie
Friedensdemo arganiziert, und da fuhr nun alzo auch

dieze durchbohrte Friedenstaube mit ... Wuzstest Du,
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wer zich die weide Taube ausgedacht hat, die heute
za gern al: Friedenszymbol gebraucht wird? Pablo

Jahre nach dem 2weiten Weltkrieg, zum Logo fdr den

weltfriedenzkongreszs in Pariz, Leider harten die
Menzchen auch danach nicht auf, Kriege zu fihren,
Seither folgten Kriege in kaorea, in Yietnam, in
Afghaniztan, in Jugoslawien, in Techetzchenien, im
Iran, im lrak und in Svrien, um NUr einige ZUu nennen.
Und zurzeit nicht nur in der Ukraine, sondern auch
im Gazastreifen, imJemen, im Sudan und an vielen an-
deren Orten der Welt, Ich widrde jetzt auch dazu
gerne zum Schluss: etwasz Kluges zagen, aber mir fallt
einfach nichts ein. «

WOARDSS: *»,,kalender sind ja
eigentlich in der 2eitzchiene
horizantal, aber dann, wenn
Arbeiten als Entwirfe drinnen
zind oder auch Gedichte etc, wird

die Zeitschiene anfangen zu zpringen
— wor und zurick — [...] und dabei

mit anderen Zeitschienen im Raum Kon-
takt autnehmen.” Diezen Gedanken
formulierte die Kdnstlerin Birgit Ram-
zauer beim Hachdenken dber die
Buch-0Objekte, die zie dber Jahrzehn-
te auz gekauften Tazchenkalen-

dern geztaltet hat, In jedem Jahr eines,
voll mit Hotizen, Adr en, Skizzen
und Erinnerungen, eingeschlagen

in farbige, dbergrole ,Schutzklappen®™
aus gefundenen Collagemateriali-

en und Klebeband. Die 2eit zcheint in
Birgitz privaten Denkraumen zwi-

zchen den Buchszeiten lebendig zu
wetrden und ihre dbliche gerade
BEahn zu verlaszen, Hier, in diesem
offentlichen Museumsraum, geht
scheinbar etwas ganz Bhnliches vor
zich: Bilder, Dokumente und Objek-
te aus verzchiedensten Zusammen-
hangen und eitabzchnitten scheinen
Zwar gemeinzam einem Zeitstrahl

zu folgen, der in die 2ukunft zeigt,
Doch was in der Draufzicht auszzieht
wie ein trauriges Deradeaus, wird
beinaherer Betrachtung zu einer Art
cuzammenkunftt mit Tanz und Ge-
plauder: Die Dinge treten miteinander
in Beziehung, zie kommentieren
zich gegenseitig, gie erzahlen Ge-
schichten (heitere und ernste)

und vergessen gemeinsam mit ihren
Betrachter:innen die 2eit. «

04-02
Kalender

Autor:in: Birgit Ramsauer (Kiinstlerin)

Jahr: 2002

Archiv: Deutsches Kunstarchivim
Germanischen Nationalmuseum, Niirnberg

Birgit Ramsauer hat ihre Kalender-
Notizbiicher mit Klebebéndern ein-
gebunden, einem Material, das auch
immer wieder in ihren performati-
ven und installativen Arbeiten vor-
kommt. Auch wenn das Klebeband
sich selbst mit der Zeit auflost, soll
es die mit ihren Skizzen, Notizen
und Gedanken gefiillten Biicher vor
Umwelteinfliissen schiitzen - auf
diese Artvielleicht eher konzeptuell
und symbolisch als physisch.
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Wachentliche Zeitung au3
mehrerley orther

Autor:in: unbekannt/unknown

Jahr: 1619

Archiv: Institut fiir Zeitungsforschung, Dortmund

Der Frachtmakler Johann Meyer griindete 1618 die erste ge-
druckte Hamburger Zeitung, die er zuvor handschriftlich ver-
trieb. Wie damals tiblich, wurden Korrespondenzen, die {iber
die Post eintrafen, ohne Uberarbeitung abgedruckt und nur Ort
und Datum hinzugefiigt. Im Gegensatz zu politischen Zeitun-
gen berichtete die Wachentliche Zeitung niichtern von kriegeri-
schen, politischen und konfessionellen Auseinandersetzungen.
Dazu gehorten Ereignisse des DreiBigjédhrigen Krieges (1618-
48). Dieser war der erste Krieg, iber den eine durchgingige Be-
richterstattung stattfand. Neben dem Ausbau des Postwesens
trug er stark zur Beférderung des Zeitungswesens bei. Der Stel-
lenwert der Zeitungen wurde bald ersichtlich, sodass sie im
Laufe der Zeit auch gezielt zur Verbreitung von Propaganda und
Falschmeldungen genutzt wurden (siehe S. 97, Exp.Nr. 23-02 /
S.98, Exp.Nr. 30b-01-01/ S.118, Exp. Nr. 30a-01).
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44-07 >

Zeichnung von Schiiler:innen
nach Anschlag in Mélin

Autor:innen: unbekannt

Jahr: 1992

Archiv: DOMiD - Dokumentationszentrum und
Museum iiber die Migration in Deutschland, Koln

1992 wurden in Molln Yeliz Arslan (10), Ayse
Yilmaz (13) und Bahide Arslan (51) durch rassisti-
sche Brandanschlége getotet. Doch wie vorher,
nach Pogromen in Hoyerswerda und Rostock-
Lichtenhagen, folgten auch hier keine addquaten
politischen Konsequenzen gegeniiber der rechts-
extremen Gewalt. Die Stadt Mo6lln hingegen rief
zur Anteilnahme auf. Hunderte schrieben den
Familien Briefe und Trauerkarten. Da die Stadt
den diese Familien bis 2019 nicht {ibergeben hat-
te, erfuhr Ibrahim Arslan, ein Uberlebender der
Anschldge, erst dann davon. Er betont, welche
Briicken sie hétten schlagen kénnen: ,,Wenn wir
damals von der Anteilnahme und Solidaritit in
der Gesellschaft gewusst hitten, hitte uns das
damals geholfen und ein wenig Trost gespendet.*

44-06 >

Veranstaltungsdokument Rassimus und
nationalsozialistilistischer Untergrund

Autor:innen: Briihler Initiative fiir Volkerverstédndigung

Jahr: 2013

Archiv: DOMiD - Dokumentationszentrum und
Museum tiiber die Migration in Deutschland, K6ln

Mit der Diskussion zum Thema Rassismus und nationalsozialistischer Unter-
grund (NSU) reagierte die Briihler Initiative fiir Volkerversténdigung 2013 auf
den im selben Jahr begonnenen Prozess gegen Beate Zschépe. Sie war eine
der drei NSU-Haupttéiter:innen, die mit V-Personen und Funktioniren rechts-
extremer Parteien zwischen 1999 und 2007 Morde an neun Migrant:innen
und einer Polizistin, 43 Mordversuche sowie mehrere Sprengstoffanschli-
ge und Raubiiberfille veriibten. Die Tdter:innen blieben nur so lange unent-
deckt, weil die Behérden bis zum Bekenner:innenvideo Zschipes 2011 gegen
das migrantische Umfeld der Opfer statt in der rechten Szene ermittelten,
obwohl das Bundesamt fiir Verfassungsschutz bereits seit 1995 Akten iiber
zwei der in der Neonazi-Szene aktiven Haupttéter:innen fiihrte.

30a-01 ®-

Leitz-Mappe (handbeschriftet) mit Produktions-
fotos des Films Der Marsch zum Fiihrer

Provenienz: aus anonymisiertem Privatnachlass

Jahr: 1940

Archiv: Dokumentationszentrum Reichsparteitagsgeldnde, Niirnberg
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Rassismus
ationalsozialistischer
Untergrund:

Verbrechen des NSU und die
L fpolizeilichen Ermittlungen

Informationen und Diskussion

Carsten Ilius
MNebenklagevertreter beim NSU-Prozess Minchen

Maik Baumgartner
Journalist und Buchautor 2zum Thema

Dr. Ali Kemal Gun
Psychotherapeut betroffener Terroropfer

Moderation Carmen Eckhardt
W=-Journalistin

Freitag, 22. November 2013, 19:30 Uhr
Dorothea-Tanning-Saal,
Briihl, Comesstrafie, Max-Ernst-Museum
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Die Person, die diese Mappe mit der Aufschrift ,,Das war halt unsere Zeit ...“ ver-
sah, blickte verklérend auf die , Hitlerjugend“ (HJ) zurtick, deren Zweck in der

Indoktrinierung aller Kinder und Jugendlichen im NS-Staat lag. In der Mappe

sind Fotos von Mitgliedern der ,,HJ“ beim Filmdreh zu Der,, Marsch zum Fiihrer*
zu sehen, einem NS-Propagandafilm der ,,HJ“ von 1940 (siehe auch S.116,
Exp.Nr. 27-01/S.97, Exp. Nr. 23-02). Er inszenierte den Marsch der ,,Bannfah-
nen“ tragenden und in Uniformen gekleideten Jugendlichen aus verschiedenen

Orten Deutschlands nach Niirnberg zum Reichsparteitag der Nationalsozia-
list:innen im Jahr 1938. Der Film und die Fotos, aber auch die Mappenaufschrift
zeigen, wie das damals populére Wandern zum uniformierten Marschieren um-
gedeutet wurde, um es fiir die nationalsozialistische Ideologie zu vereinnahmen.

W Opel Kapitdn, Anhanger, Simson SL 1, Lastendreirad
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38-02-01

® . 38-02-02 6

Foto: Urworte leidenschaftlicher Gebardensprache Foto: Urworte leidenschaftlicher Gebardensprache

(Ovid Teil 1: Verfolgung / Raub / Verwandlung)

Autor:innen: Aby Warburg (Kunsthistoriker)
Jahr: 1927
Archiv: Warburg Archiv, Warburg-Haus, Hamburg

1T
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(Ovid Teil 2: Opfertod /Menschenopfer/
Opfertanz/Klage)

Autor:innen: Aby Warburg (Kunsthistoriker)

Jahr: 1927
Archiv: Warburg Archiv, Warburg-Haus, Hamburg
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Diese Fotos von 1927 geben einen Eindruck in die Arbeitsmethode Aby Warburgs (1866-1929), die er wenig spéter auch bei der Zusammenstellung des
Bilderatlas Mnemosyne einsetzte. Mit seinen Bildtafeln wollte er bildliche Darstellungen von der Antike bis zur Gegenwart in einen visuellen Zusammenhang
setzen, um prégende Einfliisse aus der Antike auf die aktuelle Bildsprache sowie wiederkehrende Muster aufzuzeigen. Er gruppierte dazu Fotografien von
Objekten aus der Kunstgeschichte, aber auch Zeitungsausschnitte, Werbung oder Briefmarken zu einem Thema und arrangierte sie auf mit schwarzem Stoff
bespannten Holzrahmen — dhnlich wie bei der Zusammenstellung von Elif Akyiiz (siehe Exp. Nr. 38-01).

38-01 ® <

16 Bildkarten aus dem Bildindex
zur politischen Ikonographie

Autor:innen: Elif Akyiiz, Martin Warnke (Kunsthistoriker:innen)
Jahr: 1971-2012
Archiv: Warburg-Haus, Hamburg

Die Zusammenstellung von Bildern von Denkmalstiirzen und
Handgesten aus verschiedenen Zeiten und Orten zeigt, wie un-
terschiedlich dhnliche Gesten oder Handlungen gelesen wer-
den kénnen und welche Rolle die mediale Vermittlung dabei
spielt. Die Kunsthistorikerin Elif Akytiiz (*1989 in Regensburg)
stellte diese Bildkarten aus Martin Warnkes (1937-2019) 1991
begonnenen Bildindex zur Politischen Ikonographie zusammen.
Sie stiitzte sich dabei auf Aby Warburgs Methode der ikono-
grafischen Analyse, die Deutungen symbolischer Formen in
Kunstwerken vornimmt. Die Zusammenstellung politischer
Ubergangsriten geht dabei iiber eine formal-4sthetische Pri-
sentation hinaus: Warnkes Dokumentation des Sturzes des
Saddam-Hussein-Monuments in Bagdad am 9. April 2003 zum
Beispiel dekonstruiert die Darstellung des Umsturzes der Dik-
tatur, indem sie diese als Fernsehereignis zeigt. US-amerika-
nische Streitkréfte hatten die Aktion medienwirksam als einen
Aufstand derirakischen Bevolkerung orchestriert und als ,,Sieg
der Demokratie“ in Szene gesetzt. Akyiiz folgt mitihrer Zusam-
menstellung der Forschung Warnkes, der sich in einer Aufsatz-
sammlung von 1973 mit Bilderstiirmen beschéftigte, und hebt
damit die Mdglichkeiten der Inszenierung der medialen Auf-
arbeitung hervor (siehe auch S.116, Exp. Nr. 27-01).
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02-02 ® s.122
Cieli ad alta quota, No. 1

Autor:innen: Alighiero e Boetti (Kiinstler),
museum in progress (Herausgeber)

Jahr: 1993

Archiv: basis wien — Archiv und Dokumentationszentrum fiir zeitgendssische Kunst

Alighijero e Boetti (1940-1994) gestaltete 1993 sechs Vorlagen fiir seine Puzzle-Edition

Cieli ad alta quota als Variation seiner gleichnamigen Motivserie. Ihre Prisentation fand in

Kooperation mit Austrian Airlines im Bordmagazin Skylines statt. Deren Leser:innen er-
hielten die klapptischgro3en Puzzles im Zuge des von Hans Ulrich Obrist kuratierten mu-
seum in progress an Bord als Geschenk. Boettis Beitrag vermittelte den Fluggésten, was um

sie herum passierte, wihrend sie sich selbstin einem Flugzeug auf grofer Hohe befanden.
Das Bild eines strahlend blauen Himmels verdichtet, was sonst rdumlich oder zeitlich viel

weiter auseinander liegt und deutet damit unwillentlich an: Der Luftraum wird téglich von

zahlreichen zivilen und militérischen Flugkdrpern genutzt und dabei unweigerlich durch

deren Abgase belastet.

17-01 ® s.123

Bithnenmodell Gas von
Georg Kaiser (Rekonstruktion)

Autor:in: Werner Schramm (Bithnenbildner)
Jahr: 1985

Archiv: Theatermuseum & Dumont-Lindemann-Archiv Diisseldorf

Der Maler und Bithnenbildner Werner Schramm (1898-1970) entwarf 1985 dieses Bithnen-
bild fiir die Auffilhrung des zweiten Teils der Gas-Trilogie (1918) des Dramatikers Georg
Kaiser Anfang der 1920er-Jahre in Hamborn (bei Duisburg). Im Nachhall des Ersten Welt-
kriegs sprach das Stiick die Ubermichtigkeit der als ,,Maschinerie“ empfundenen gesell-
schaftlichen Prozesse dieser Zeit an. Im Biihnenbild griff Werner Schramm diese Atmo-
sphére in Form eines Ausschnitts einer riesigen Industrieanlage auf, welche Individuen
darin umso kleiner wirken lief3.
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SAGESE: »Alza erst einmal izt Alighiero e Boettiz
kunztwerk ,,Cieli ad alta quota®™ ja einfach
nur ein Puzzle, Aber dahinter steckt eine inte-
rezzante Gezchichte: Ez entstand im Rahmen
einer Initiative des _muzeum in progrez:z“, alzo eines
LMuzeums im Werden.” Daz war ein Kunztverein in
“Wien, der ungewdhnliche Kooperationen zwizchen Wirt-
zchaft und Kunst vermittelt hat, Eine Win-Win-Situation,
von der der kunstverein und die beteiligten Unter-
nehmen ebenzo profitiert haben wie ihre Kund:innen-
zchaft, der etwas ganz Besonderes geboten wurde:
In diezem Fall ein benutzbares Puzzle-kKunstwerk eines
bekannten italienizchen Kdnztlers, Ez wurde als Edi-

122

tion kosztenlos allen Fluggasten geschenkt, die sich
einen Flug von Auzstrian ARirlines génnen kannten,
Dezhalb zind auf dem Puzzle natdrlich Flugzeuge zu
zehen, Auf den erzten Blick kann man an fliegende
Yigel denken, und damit auch gleich an das alte mytho-
logizche Motiv der Freiheit im Flug, Kunst konnte zo
ein Publikum jenszeits dblicher Kunsgtorte finden und
auf die eine oder andere Art hatten alle etwasz von
dem Werk: Die Werbeleute der Fluggeszellschaft, der
geszchaftstichtige Kdnstler, die Philosophsinnen un-
ter den Pazzagieren, aber auch deren Kinder, die
zich auf langen Fldgen manchmal ja schon schreck-
lich langweilen, «
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WORDS3: »Einrotes Metallgestange vor einem
groBen Maschinenrad, dahinter schwarze
Leere, Das izt das minimaliztizche Modell eines
Bdhnenbilds von Werner Schramm zu einem
Stack des exprezsioniztizchen Schriftztellers Georg
Kaizer, Das Stdck izt von 1918 und heidt ,,Gaz™, Ez
erzahlt von drei Generationen einer Familie, die ein
Gazwerk flhren, und alle machen Fehler: Der Yater
fahrt daz Werk allzu autaritidr und provoziert Konflikte,
Der Sohn versucht, alles gerechter zu arganizieren,
aber die Fabrik explodiert. Schlie@lich dbernimmt der
Enkel, Um wieder Gewinn zu erwirtschaften, pro-
duziert er Giftgas fir den Krieg. Jber die Themen des
Stdcks machten zich damals viele Menschen Gedan-

AV ATATAYAYA

VAVAY,

VAWAWLY

A

ken: Uber das Autoritiare, dber die Maschinerie und
dber den Krieg. Man befdrchtete, dazs zo0 etwas wie
Menzchlichkeit verloren geht oder vernichtet wird,
Fir zeine Zeit war diegez BOhnenbild zehr ungewdhn-
lich: Ein Mensch wirkt zwizchen dem Geztange klein,
und das bedrohliche Rad im Hintergrund kann ihn ohne
Weiteres zermalmen, Dies z0llte die sozialkritizche
Auzzage des Stdcks ,,bildgewaltig in Szene zetzen®™,
Georg wollte Alternativen zum militarizsch-industri-
ellen Kapitalizsmus zeigen, Alz Warnung ging das nicht
auf: Wenn Ou Oir eine Schulklasse vorstellst, die in
den 1920ern dasz Stdck im Theater zah, dann izt ein
graGer Teil der Schilerrinnen wohl im nachsten krieg
gesztorben, &
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25-01

25 | Videoarchiv des Ludwig Forum fiir Internationale Kunst, Aachen

25-01 Der Konzeptkiinstler John Baldessari (1931-2020) verformt in seinem Video
- ___— —  einen Hutund bringt ihn immer wieder in seine urspriingliche Form zuriick.
Fo’ding Hat Wihrenddessen pfeift der Kiinstler eine Melodie aus Gioachino Rossinis

Oper Der Barbier von Sevilla (1816), einem Verwechslungsspiel, in dem Mas-
Autor:in John Baldessari (Kiinstler) kerade und Verkleidung eine wichtige Rolle spielen. In Baldessaris daran an-
- gelehntem Spiel mit der Form und ihrer Bedeutungszuschreibung bleibt der

Jahr: 1971
i Hut immer ein Hut, egal in welcher Gestalt wir ihn sehen.

Archiv: Videoarchiv des Ludwig Forum fiir Internationale Kunst, Aachen
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Beteilige Archive A-Z Stiftung, Plauen

« Archiv der Alltagskultur des
Ludwig-Uhland-Instituts,
Universitét Tiibingen

« Archiv der Avantgarden - Egidio
Marzona, Staatliche Kunstsamm-
lungen Dresden

« Archiv der deutschen Jugend-

angewandte Kunst, Wien
Archiv der Osterreichischen
Galerie Belvedere, Wien

bewegung, Burg Ludwigstein, Miinchen
Witzenhausen « Archiv des Hamburger Instituts
« Archiv der Eden Gemeinniitzigen fiir Sozialforschung
Obstbau-Siedlung eG, Oranienburg * Archiv des Kélner Karnevals-
e Archiv der Erich Ohser - e.o.plauen =~ museums

Archiv der Forschungsstelle Ost-
europa an der Universitdt Bremen
Archiv der Jugendkulturen, Berlin
Archiv des MAK - Museum fiir

Archiv des Deutschen Museums,

Deutsches Kunstarchivim
Germanischen Nationalmuseum
Niirnberg

 Archiv fiir Alternativkultur,
Humboldt-Universitét zu Berlin
Baukunstarchiv NRW, Dortmund
* basis wien - Archiv und
Dokumentationszentrum fiir
zeitgendssische Kunst

bayern design, Niirnberg
belladonna - Frauenarchiv und
Dokumentationszentrum, Bremen «
Circus Archiv RONCALLI, Koln .
DB Museum, Niirnberg
Deutsches Dokumentations-
zentrum fiir Kunstgeschichte —
Bildarchiv Foto Marburg

Deutsches Musikarchiv der Deut-
schen Nationalbibliothek, Leipzig
Deutsches Tanzarchiv Koln /

SK Stiftung Kultur

documenta archiv, Kassel
Dokumentationszentrum Reichs-
parteitagsgeldnde, Niirnberg
DoKuPéd - Pédagogik rund um
das Dokumentationszentrum,
Niirnberg

Deutsches Literaturarchiv Marbach ¢

DOMID - Dokumentationszentrum ¢
und Museum {iber die Migrationin <
Deutschland, Koln
Filmmuseum Diisseldorf
Filmuniversitit Babelsberg

Institut fiir moderne Kunst, Niirnberg
Institut fiir Zeitungsforschung,
Dortmund

Kunst- und Museumsbibliothek
der Stadt K6In

KONRAD WOLF, Universitits- « Kiinstler*innen-Archive der
bibliothek/Filmarchiv, Potsdam Berlinischen Galerie - Landes-
Gorleben Archiv museum fiir Moderne Kunst,
Heinrich-Heine-Institut, Fotografie und Architektur
Diisseldorf « Lentos Kunstmuseum Linz
Historisches Archiv Hamburger * MNAHA - Létzebuerger Konscht-
Kunsthalle archiv, Luxemburg

Mediathek der Hochschule fiir
Gestaltung und Kunst Basel FHNW

Haus der Kunst, Historisches
Archiv, Miinchen

+ Museum Utopie und Alltag: Kunst «
und Alltagskultur aus der DDR,
Eisenhiittenstadt/Beeskow

+ Musikarchiv NRW, Kéln

* QWIEN - Zentrum fiir queere .
Geschichte, Wien

* SIK-ISEA, Schweizerisches Kunst-
archiv, Ziirich

« Skulptur Projekte Archiv, Miinster

« Stiftung SAPA - Schweizer Archiv

der Darstellenden Kiinste

Theatermuseum & Dumont-

Lindemann-Archiv Diisseldorf

Umbruch-Bildarchiv, Berlin

Videoarchiv des Ludwig Forum fiir
Internationale Kunst, Aachen
Warburg Archiv, Warburg-Haus,
Hamburg

ZADIK | Zentralarchiv fiir deutsche
und internationale Kunstmarkt-
forschung, Universitét zu K6Iln
ZKM | Zentrum fiir Kunst und
Medien, Karlsruhe

Liste der Kunst- und Kulturarchive
im deutschsprachigen Raum:
www.arthistoricum.net/netzwerke/
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Wozu sammeln wir eigentlich all die
Bilder und Objekte, Dokumente,
Geschichten und Gedichte, die sich in
Archiven befinden? Und was bedeu-.
ten sie fiir uns in einer Zeit, in der in
vielen Weltgegenden Kriege und
totalitire Stromungen soziale Struktu-
ren aus dem Gleichgewicht bringen
und 6kologische Krisen sich hidufen?

Bohler & Orendt zeigen mit MEMORY
MOVERS im Neuen Museum Niirn-
berg eine raumgreifende Installation
mit iiber 200 Archivalien aus 53 Ar-
chiven, die die Vielfalt archivarischer
Zuginge und Arbeitsweisen veran-
schaulicht. Zugleich wird hier die poli-
tische Seite des Archivierens von
Kulturobjekten sichtbar: Es wird klar,
dass bereits jede Entscheidung, Dinge
in einem Archiv zu bewahren selbst
schon ein politischer Akt ist, weil ihnen
damit ein besonderer Wert beige-
messen wird. Viele der Archivobjekte
in MEMORY MOVERS haben auch
selbst eine offenkundige politische
Dimension, und zeigen Auswirkungen
und Kontinuitéiten — von staatlicher
Repression, Rassismus, patriarchaler
Unterdriickung und Umweltzersto-
rung - in einer Zeitspanne, die vom
Dreiligjahrigen Krieg iiber den Kolo-
nialismus, die Weimarer Republik,
den Nationalsozialismus und den Kalten
Krieg bis in die heutige Zeit reicht.

Gleichzeitig wird deutlich, wie in all
diesen Zeiten ganz unterschiedli-
che Menschen - unter anderem Akti-
vist:innen, Autor:innen und Kiinst-
ler:innen verschiedene Formen von
Unterdriickung durchbrochen haben,
um ein solidarisches und friedli-
ches Zusammenleben zu erméglichen.
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Verlag fiir moderne Kunst





