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Bergen, verbergen, entbergen | Michael Glasmeier

Ja, der Goethe, oder auch nicht der Goethe, der bis zum Elend zitierte, nutzliche Goethe hat natirlich
such einen beliebten, oft gebrauchten Spruch fir Todesanzeigen, Kranzschleifen etc. in verschiede-
nen Schreibweisen inspiriert, der von professionellen Trauerinstituten ungefahr so iiberliefert wird:
Was wir bergen in den Sargen ist das Erdenkleid,

was wir Lieben, ist geblieben, bleibt in Ewigkeit.

Ja, die Liebe! Wie so viele Spriiche ist auch dieser gut verstandlich und bringt eine Sache auf
den Punkt, die s0 oder so ahnlich schon einmal gedacht oder gehort wurde. Vor allem aber klingt
der Spruch nicht nur reimerisch, sondern unverschamt rhythmisch, so dass er sich fur eine jener
parodistischen Transformationen geradezu anbietet, die quasi unweigerlich in dessen singender Wohl-
gestalt hausen.

Bei Christian Orendt klingt das nun so: (1) Was wir bergen (2) in den Sargen (3) ist der Erde
(4) buntes Kleid. (5) Erde selbst bleibt (6) ungeborgen (7) und das tut uns (8) furchtbar leid.“

Dazu sehen wir in planetarischer Nacht acht weife Menschlein auf dunklen, Feuer speienden, sarg-
shnlichen Raketen reiten, die sich vom grauen Planeten Erde aus strahlenkranzformig ins unge-
wisse All aufmachen. Jeder fliegenden Gestalt ist im Uhrzeigersinn von Mitte Links aus ein Teil
des sezierten, neu geschriebenen Goethespruchs zugewiesen, so dass das Ganze sich letztendlich
auch zu einem Loop auswachst, dec um die Erde kreist und so versucht, die Fliehkrafte ins Unend-
liche zu bandigen.

Bemerkenswert ist in dieser zeichnerischen Mslerei die Prazision der Mittel und Gefige, die aus
diesem Blatt ein kunstlerisches und poetisches Ereignis macht, wie es grundlegend ist fur die
Arbeiten von Christian Orendt. Es ist glucklich zu nennen, wie sich Grau, Rot und verschiedene
WeiBtonungen hier zu- und miteinander verhalten, wie die Bewegungen zwischen Statik und Larm
korrespondieren und wie sorgfaltiq das Text-Bild-Verhaltnis ausgelotet wird, ohne sich aufzudrangen.
Diese Text-Bild- Ausgewogenheit ist das sich immer wieder uberraschend zelebrierende Merkmal fur
die gesamte Zeichnungsmalerei des Kiinstlers. Gerade weil die Schrift fur ihn zumeist als Ausgangs-
punkt und Denkrahmen fiir das Bild gilf, ist es umso erstaunlicher, wie zuruckhaltend, undramatisch

sie oft auftritt.

Haufig muss der Betrachter sie, wie auch die Figuren und Dinge, regelrecht suchen oder entziffern,
was Sinn ergibt, da die Warter selbst immer schon Sinn ergeben wollen und daher besser klein gehal-
ten werden sollten. Das Auge fahrt also Gber die Oberfliche, die fur den Kunstler oft eine intensive,
bewegte Monochromie, eine eigenfarblich materialisierte Flache ist, welche die spezifische Tonlage
des jeweiligen Bildes bestimmt. Sie bildet so etwas wie einen atmospharischen Denkraum heraus, in
dem die Aquivalenzen von Figuren, Landschaften, Dingen und Wgrtern ihre Lebendigkeit und eigen-
willige Farbigkeit entfalten konnen.

Die Sprachelemente, die sich zumeist den Figuren und Dingen zuordnen oder sie vernetzen, organi-
sieren die Bildwelten Christian Orendts strategisch in Richtung Wortlosigkeit (Schweigen), Inschrift,
Diagramm, Comic, Cartoon oder nackte Titelei. Und wie in diesen Bildwelten zahlreiche Sujets,
Milieus, Atmospharen, Anamorphosen, Traum- und Ritselsticke thren Ort finden, so bewirkt der
unterschiedliche Sprachgebrauch einen Reichtum an Bildmoglichkeiten, der in alle Richtungen zu
wuchern vermag und im Prozess des Text- und Bild-Lesens verbindend das Poetische aufscheinen
lasst. Dieses Poetische ist endlich nicht mehr romantisch, expressiv oder vulgar postmodern: Es ist
witzig im Sinn von geistreich, ironisch gebrochen, kunst-, philosophie- oder literaturgeschichtlich re-
flektiert, vor allem aber melancholisch durchwirkt, und das ist schon selten in der heutigen Kunst
einer Selbstrealisierung, die seit Neuestern mit dem Scheitern etwas kokeftiert.

Es ist der nachdenkliche Witz eines Georg Christoph Lichhnberg (1742-1799), George Herriman,
Wols, Francis Picabia, Jacques Tati, Philip K. Dick, Roland Topor, Tomas Schmit oder eben Philip
Guston, dem der Melancholiker Philip Roth gleichfalls ,Tribsinn attestiert. In diesem Zusammen-
hang spricht er auch von , Selbstsubversion®, was m. E. nicht nur der freundschaftlichen Freude an
,crapola (Quatsch) geschuldet ist! Die Begeisterung fur ,crapola® ist quasi der schdpferische Uber-
mut des Melancholikers, der selbst auf Albrecht Diirers programmatischem Kupferstich ,Melencolia 1"
(1514) in dem fledermausartigen Getier, der Griesgramigkeit des unbeholfenen Putto oder mit
dem Blasebalg unter dem Rock der Personifikation angezeigt und symbolisiert wird.”

Die Renaissance war so grofartig, weil erkannt wurde, dass wir in der Melancholie nicht festsitzen
mussen, sondern dass sie auch die Triebfeder ist, die das Neue der Kunst, die' Uberschreitung ermag-
licht,3 die die Ubertreibung und den Witz generiert, chne den Langeweile, Tribsinn und Resignation
in Krankheit verdorren. Und so konnen sich die Perspektivraume auflosen, Bilder ratselhaft, porno-
grafisch, karikierend werden oder sich wie eben bei Sandro Botticelli (1445-1510) dem subtilen oder
offenen Witz hingeben.# Auf dieser Horizontlinie findet sich die Vielsicht der in dieser Pub(ikation
versammelten Bilder von Christian Orendt, deren melancholische Grundierung angesichts des ge-
genwar tigen Weltzustandes und des allgemeinen, schon tragischen Pathos durchaus angemessen ist,
ydennoch genugt ein Nichts, um dieses in seiner falschen Wirde drapierte Pathos aus der Fassung
zu bringen! Der Ernst ist wesentlich gebrechlich." > Es ist hier das Nichts einer zeichnerischen Ma-
lerei, die durch Wrtlichnehmen, Transformationen, Aussetzung von Logik und GesetzmapBigkeit,
Pecspekfivverneinungen und Perzeptionsstorungen jener universalen Narrheit Raum qibt, die einst
Erasmus von Rotterdam (14 66-1536) reklamierte.

So kann denn die Sonne eine Kinderkugelbahn hinunterkollern, der Alleszermalmer nichts mehr zu
tun haben, der Geist des Aufbegehrens mit Teelichtern sich einrichten, ein erklommener Gipfel mit
einer Eichhornchenflagge bekront werden, das Tal der Tranen tatsachlich ein finsteres, tiefes Loch,
Gretchen ein Radchen im Getriebe, Komplexitat unterkomplex sein, wahrend die Ri chﬁsmacher von
den Falschmachern etwas lernen wollen, Weltkugeln sich wie Lemminge den Felsen heruntersturzen
oder kleine Yogel die Brosel vom Zerbrseln der Normalitat aufpicken.

Damit waren wir wieder bei den Sargraketen, auf denen acht weiBe Menschlein unserem Planeten
eiligst entflichen. Denn wenn in den Sargen, auf denen sie rittlings wie die Hexen des Hans Baldung
Grien (1480-1545) auf ihren Besen reiten, tatsachlich der Erde buntes Kleid sich ,verbergen® sollte
und die Erde pungeborgen® verharren muss, dann wird es Zeit fiir diese nun nicht mehr symbolische
Fracht - es sei denn, es gabe etwas zu ,,entbergen’, ein im Ubrigen sehr schones, inhaltreiches Wort,
das in dem Zusammenhang wie naturlich auftaucht, doch leider immer noch von Martin Heidegger
okkupiert wird. , Das Ge-stell ist das Versammelnde jenes Stellens, das den Menschen stellt, das
Wirkliche in der Weise des Bestellens als Bestand zu entbergen.” Kann man so sagen oder mit bei-
den Philips, Roth und Guston, von ,crapola” sprechen, um das Wort ,entbergen” zu entbergen, um
Jjene Denkbewegung zu hofieren, die in der vertrackten und gleichzeitig luftigen Welt von Christian
Orendt etwa die Sargdeckel wihrend des machtigen Flugs zu &ffnen vermag, um der universalen
Narretei sich endlich anzuschliefen.

1 Vgl Phlip Roth: , Bilder von Philip Guston”, in: Philip Roth: Shop Talk. Ein Schriftsteller, seine Kollegen und ihr Werk. Reinbek bei Hamburg 2005, S 165-174.

2 Vgl wa zur Einfﬁhrun5 Hartmut Bshme: Albrecht Durer. Melencelia |. Frankfurt am Main 1983,

3 Valua Qaymond Klibansky, Erwin Panofsky, Fritz Saxl: Saturn und Melancholie. Studien 2ur Geschichte der Naturphilosophie und Medizin, der Religion
und der Kunst. Frankfuct sm Main 1990.

4 Val Paul Barolsky: Infinite Jest. Wit and Humor in [talian Renaiscance Art, Columbia, Landon 1878,

5 Vladimir Jankelgvitch, Die lronie, Berlin 2012, S. 38.

6 Val. Johan Huiu'nga'. Erasmus. Eine B\'ngraphie. Reinbek be Hamburﬂ 1958,

+ Martin ?‘iafdegger' Die Technik und die Kehre. Plullingen 1962, 5. 23.



Recover, cover up, uncover | Michael Glasmeier

Well, Goethe, or possibly not Goethe, the wretchedly over-quoted, multi-purpose Goethe, has of
course, also inspired a popular quotation for obituaries, funersl wreaths elc. This saying exists in verious
different versions; professional funeral parlours have traditionally handed it down something like this:
Was wir bergen in den Sirgen ist das Erdenkleid, was wir lieben, ist geblieben, bleibt in Ewigkeit.
(What we cover in these coffins is the earthly dress, what we Love remains still with us, in foreverness.)
Love! Like so many sayings, this one is easily comprehensible and puts into a nutshell something
that has been thought or heard in the same or 3 similar way many times before, But above all, this
quotation, especially in ifs German original, sounds not only perfecHY rhymed, but also skame[assly
rhythmical. In this regard, it is almost begging for one of those burlesque Jrransfmmai-ians; which
intrinsically dwell within its ringing tones.

Christian Orendt’s version sounds like this: “(1) Was wie ber3 en (2)in den Sﬁraen (3) ist der Erde
(4) buntes Kleid. (5) Erde selbst bleibt (b) ungeborgen (1) und das tut uns (8) furchtbar [eid.

((1) What we cover (2) in these coffins (3) is the Earth’s (4) colourful dress. (S) Earth il’self remains
(b) uncovered. (7) We express (8) regretfulness.)”

Accompanying this we cee eight white homunculi riding through a planet-filled night sky on dark,
fire-spewing coffin-like rockets, radially heading away from = grey planet Earth into the uncerfainty
of outer space. Moving clockwise, a part of the dissected and rewritten Goethe-quotation is ascribed
to each of the {lyfns figures in turn. In this way, everything fina[ty merges into a loop that circles the
Earth and strives to restrain the cenﬁri{uga[ -forr,es into infinity.

The precision of the applied means and structure in this graphic painting is striking. It renders this
piece an artishic and poetic event, an underlying feature of Christian Orendt’s works. Grey, red
and different shades of white work effectively together and in relation o each other; the movements
correspond pleasingly between structure and alarm, and the image-text-relation is carefully balanced,
without demanding too much attention. This harmonious balance between text and imagery, which
manifests itself over and over again in the most surprising ways, is characteristic throughout this
artist's graphic painting ceuvre. Given that the text mostly provides a point of departureand a frame-
work for the thinking behind the images, the modesty and lack of drama in the lettering is all the
more astonishing.

Frequenﬂy, the viewer actually needs to seek or decipher the writing (a[ong with the figures and
objects) - which makes sense, since the words always longto make sense on their own, and are there-
fore better kept small. Hence, the eye scans the surface, which in many cases is an infense, animated
monochromy, a plane materialised by ifs own colour, governing the specific tonality of each image. It
creates something approximating an atmospheric thinking space, in which the equivalences of figures,
landscapes, objects and words can unfold their vitality and idiosyncratic chromaticity.

The lanquage elements, which are predominantly assigned o or interlink the figures and objects, stra-
tegically organise Christian Orendt’s pictorial worldsinto directions such as speechlessness (silence),
epigraph, diagram, comic, cartoon or naked titling. And as numerous subjects, milieus, atmospheres,
anamorphoses, and pieces of dreams and riddles find their place in these pictorial worlds, the diverse
use of [anguage triggers an abundance of pictorial possibilities, ready to run rampant in all directions,
but also enabling the poetic quality to shine through while the viewer is reading the texts and images.
This poetic quality is at last no longer romantic, expressive or postmodern ina vulgar way: It is witty, in
the sense of intellectually stimulating, it isironic, it reflects on issues of art, philosophy and literature,
but, most of all, it is permeated by melancholy, a rare phenomenon in today's art, which is dominated
by self-realisation and has only recently begun to flirt a little with failure.

It is the contemplative wit found in Georg Chr?s’roph Lichfenberg (1742-1799), George Herriman,
Wols, Francis Picabia, Jacques Tati, Philip K. Dick, Roland Topor, Tomas Schmit or Philip Guston,
described as “9loamy” by Philip Roth, a melancholic himself. In this context Roth also talks of “self-
subversion”, which, to my mind, should not only be attributed to their common inclination for “crapsla”
(nonsense)! This passion for “crapola”, is so to speak the creative exuberance of the melancholic,
which is indicated and symbolized even in Albrecht Diirer’s programmatic copperplate engraving
“Melencolia I” (1514), seen herein the bat-like creature, the petulance of the inept putto or the bellows
under the female figure’s skirt.?

The Renaissance was so magnificent, because one of it’s discoveries was that we do not necessarily
need fo be petrified by melancholia, but that it is also the impetus which makes innovation in art
and overstepping boundaries possible, that generates exaggeration and wit, without which bore-
dom, dejectedness and resignation wither in their affliction.2 This enables perspective spaces to dis-
integrate, images to become enigmatic, pornographic or caricaturing, or they may, as in the work
of Sandro Boticelli (1445-1510), devote themselves to subtle or candid wit4 The majority of the
pictures by Christian Orendt depicted in this book operate on this horizon. Their melancholic foun-
dation seems appropriate to the state of the world today and its general tragic pathos, “nonetheless
a nothingness is enough to throw this pathos, draped in its vain dignity, off balance! Earnestness is
intrinsically fragile.”® Here it is the “nothingness” of a graphic painting, which by transformation,
by taking things literally, through a suspension of logic and orderliness, a denial of perspective and
3 breakdown in perception provides room for the evolvement of that universal folly, as Erasmus of
Rotferdam (1466-1536) once bemoaned?® '

In this way, the sun can then trundle down a marble run, the “Alleszermalmer” (destroyer of every-
thing) may have nothing more to do, the spicit of rebellion may settle down with tealight candles,
and the crested summit may be marked with a squirrel flag. The vale of tears may indeed be an actual
deep, dark hole, Gretchen merely a tiny cog inalarge machine, complexity itself may be insufficiently
complex, while the right-doers may want o learn from thewrong-doers, globes may throw themselves
from cliffs like lemmings, or little birds may pick the crumbs left by the crumbling of reality.-

That said, we return to the coffin rockets and the eight homunculi exiting our planet as quickly as
possible. For if the coffins they are riding, Like Hans Baldung Grien's (148 0-1545) witches on their
brooms, indeed are covering up Earth's colourful dress, and Earth itself is left uncovered, it is about
Hime for this no longer symbolic freight - unless there is possibly something fo un-cover or reveal
(entbergen). This, by the way, isa beautifulword, rich in substance, which so naturally appears in this
context, yet is unfortunately skill very much associated with Martin Heidegger. “Enframing is the
gathering together of that setting-upon which challenges man forth to reveal [uncover] the real, the
mode of ordering, as standing-reserve.”* Well, you can put # that way, or, together with both Philips,
Roth and Guston, talk of “crapola” to uncover the word “uncover” o pay court to the thinking which,
in the complicated and yet airy world of Christian Orendt, may open the coffin lids during that mighty
flight, %o affiliate itself finally to universalfolly.

T See Philip Roth. “Bilder von Philip Guston”, in: Philip Roth: Shop Talk. Ein Schriftsteller, seine Kollegen und ihr Werk. Reinbek bei Hamburg 2005, pp. 165-174
2 For an intraduction see, a., Hartmut Behme: Albrecht Direr.*Melencolia |. Frankfurt am Main 1983

3 See, ia, Raymond Klibansky, Erwin Panofsky, Fritz Saxl. Saturn und Melancholie. Studien zur Geschichte der Naturphilosophie und Medizin, der Religion
und der Kunst. Frankfurt sm Main 1990.

See Paul Baralsky: Infinite Jest. Wit and Humor in ltalian Renaissance Art, Columbia, Landon 1978,

Vladimir Jankslevitch, Die lronie, Berlin 2012, p. 38.

See Johan Huizinga: Erasmus. Eine Bicgraphie. Reinbek bei Hamburg 1358, :

For the Fnsﬂsh translation see David Farrell Krell (ed) Martin Heidegger: Basic Writings, HarperCollins, 1977 for the German ariginal see Martin
Flerdegger: Die Technik und die Kehre. Pfullingen 1962, p. 23,
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* nicht so aut gehd, 7

‘sind wir beide jmmer
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in meinem Kopf tabt dep
Geist des Aufbegehrens, doch Um
ihn herum ist nichts als
~-e-2pe— €ine von wenigen kimmer-
Lichen Teelichternikaum
b eeintrachtigte Dunkelhelt
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Mich interessieren vor
allem die Themenfelder
Machterwerb, Macht-

ausitbung®& Machterhalt.




Viele dieserBilder haben

\ eindeutig ihren Zauber verloren.

~

Ja, wenn man nur
wiisste, welche.
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SCHEISS +E6EN Fob +EREN FOb LEBEN FOO LEBEN Fob LEREN TED LERBEN-TOb LEBEN Fob-
Tob EEBENM Tob LEREN Fob LEB-EN- Top HEBEN Foo +EBEN TOP LEREN 79D 1EBEN-FO&
FOB EEREN Fob Hb-ER-T00 LEREN Tob +EREN Fob LE0EnN TOp tEREN T HEREMN 6D
LERENY TOD LEREN TOP EEREN-TOb LEBEN FOP LEGEN T6b0 LEGEN FOb LEBEN 700 +EREN
TOB EBEN FOB LEBEN T6b LEREN Tob LEBEN FOB-LEBEN FOD tEBEN-Tob HEBEN T6B
+EBEN FOO LESEN TOD EEBEN TOD LEBEN TP LEAEN FOb LEBEN TOb tEREN TOD +EBEN
LEBEN FOP EEREN TO8 LEGEN 700 tEDEN FO5 +EREN Tabh tEDEN T60 EBEN TFob CE2EN
F68 Le8EN TP LEGEN FOD LEBEN Fo9 +E6ENTOD EBEN- FOB LEBEN TOP- £EBEN- 76D
LESEN T e FOOL R EN Fob EEREN FER -EREN- FOb LE6EN-FOD LEBEH TOD +E=8LH
FOD EGEN Tob- EESEN F6b EEBEN 706 tEREN TOb EREN Fob tEGLN Tob LEBEN TOP

EEBEN Fob eEBEN FOO EHEN Tob HEBEN T6b- EBEN Feb cCoEN T +E0EN Fof +H8ENM

Fob- LEREN Fop EEGEN Tob LESEN Fob- HEREN Fob EEBEN FE0 EEGEN FOP =EB8EN F0B

LEBEN ToP tE8EN Fob tERBEN Teb EEBEN Fo6 LEBEM Tob LEGEN F60 LEREN TOP LEBEN

FoB EEEM Tob EEBEN Feb EEEFN TeO tEBEN FOP +EBELN 0D LEREN TOO LEREN Tou

EEGEN- FoP LEBEN Fob tE8EN TP LESEN FOP £ESEM F60 EEBEN Fob LEBEN F6D- LtEBEN-
Fopr EEBEN Tob LEREN T6b LEBEM 60 +FBEN Fob LEBEN FOP ESEN Fob LEBEM Fop
EES-EN Fob CEREN Tob oER8EN Fob tEBEN Too LEFEN TOF LEBEN F5b LEBEN FOb HEDEN
Tob HEBEN FOob LEOEN 6D LEBEN 7o EEREN Fob LESEN F&b EEREN Fob LeSEN 765
LEBEN F6b CEBEN- ToD SEREN FOb LEBEN TOP cEBEN TP LEBEN 7o ESEN T65 LEBEN
Fobr &E0EN Fob +EBEN Tob LESEN FoO LtEBEN FoD tEBEN T6b tEBEN Tob LEREN ol

EESEN TP =EHEN Fob LESEN Fo9 tEBEN T6D LEBEN T60 LESEN F6p EEBEM FOO LIFEN
Tob LEBEMN FOp HESEN Top HEBFN T6D LFSEN Fob- LERER TOP EEBEN FOH LEBEM 7OD
EEBEN FOO EBEN Fob LEBEN Fou LEGEM TR EEBEN FoD LEGEN FOB LEBEN Fob LEBEN
TP LEREN FoP LEBEN Fop- LEBEN FOP tEBEN TOP LEBEN ToF ROEN 760 LEBEN +6b
Fob- HEREN Feb EEEEN FoD tE8EN FEh LEBEN 700 HEBEN 6P LEEEN F6b EEREN T8O
EEBEN- T0P EEBEN T6b LESEN TOD LESEN T60 LEREN T8 LEBEN Fob LEBEN Tob LESEN
LEGEN FOb tEGEN-TOD- LEBEN Top LEBEN TOD +EREN-Fob =EBEN Tob tEFEN T +EREN
Fob 85N FoP- tEREN TOD +EB5EN TOb LEB-EN T80 LESEI 78 EFREN-T65 tFEEN T
LEBEN Tob £ER LN T8 LEBEN Tob EEBEM FOb EEBEN T68 EEBEN Too EEEEN 76D LE8EN
Tob EEBEN T6h EEBEMN Fob LEREN Fo0 EEBEN T80 LERFN FTO8 tEREAS +EG-EA- 06~

Fob LEBEN F68 EEREN Fob tEaFM 760 LeBEMN T66 tEBEN T6b
LEBEN FEH +EBEN T00 LELEN Fob tEREN Fob EEBENFOb 1
Fop EEG-EN Fob EERBEN Fed LEGEN F0b LEBEN Fob tEBEN
Fob LEBEN- TED LEBEN Fob LEBEM Tob HEREN T6H EB so ¥
£EBEN TP LEHEN FOP 586N 760 HEGEN Tob LEPEN
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das mir verblieb
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i5t ja wirklich ganz niedLlich.
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wir streben doch gar
nicht nach Ebenbiirtig-
keit. Wir streben eigentlich

nach Gberhaupt nichts.

wir wurden hier nur
abgestellt, um dich ein
wenig au.l:zuheiharn,

' de ™ir Zuleiinris
‘e Wer unfi
mehr Mithe 9eben, auch ‘:4.;‘{,
anz widerwarfigen Lebewesp
'mit Gute und Wohlwollen
- 1u begegnen.
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Nur_ ganz allein {ir

die funkelnden Sterne im Himmel
Singt der erschipfle Exa.lphamlf
nocheinmal

mit allerletzter Kraft

sein allerschonstes Lied.

Es hat ibm Leider

keiner richtig klarmachen kinnen,

dass die funkelnden Sterne im Himmel

5= B nicht viel librig haben
ar schlecht ,kompnnier-}e.,

inhaltlich belanglose _

und noch dazu Laienhaf} vorgedragene
Veokalmusik.
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\ch habegelernt, iber mich selbst zu
Lachen. Ich habe auch gelert, iher

alle anderen zulachen. Uber haupt
gehirt das Lachen milerweile zu

meinen herausragenden Fahigkeiten.

Herr, wir danken dir sehr
fur unsere Unv&rsénggkhke‘ih
Allein sie befahigt uns, auch
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Besondere Menschen®

2010, 297 x 210 mm

Triebwerk A
2010, 303 x 428 mm

Was wir bergen®
2013, 300 x 299 mm

Bewusstseine P

2014, 270 x 195 mm

Alleszermalmer

2003J 202 x181 mm

Allerbeste und zweitbeste Welt
2015, je 283 x 208 mm

Gute Laune
2013,290 x 210 mm

Satan in Sticke hacken?

Sprengung des Bergwefsen
2010, 240 %184 mm

Trottelschlachten
2073) 240 x 356 mm

Mitten im Leben?
2010, 123 %120 mm

Goldener Mittelweg 2
2013,29%#x 210 mm

Wir bauen

2009, 310 x 228 mm
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2008,14F %172 mm

Sonnenuntergangsposter
2009,190 x 250 mm
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32
34
34
35
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Erretter
2015,29% % 210 mm

Hackfleischerker
2014,280 %210 mm

Harte Schale 2
2011, 298 x 216 mm

Lebenstraum X
2014 252.% 202 mm

Ralfi, Rolfi und ich
201,295 x 210 mm

Die Schonsten und die Hasslichsten
2014, 263 x195 mm

Wenn es uns mal nicht so qut geht*
2009,310 x 248 mm

Lallholle
2010, 302 %395 mm

Nimm hin, was Dein s}, und geh
2010,238 x210 mm

Kehrseite des menschlichen Wesens
2015, 258 x 186 mm

Der Geist des Aufbegehrens®
2010, 287x 273 mm

Sonn+aﬁmon+asdiens}agmewoeh‘.‘ 2
2015,265x 250 mm

Komplexitat?
2014,272x195 mm

AuBen pfui, innen pfui®
2013, 244 x 182 mm

Empfindungslosigkeit
2011, 297 x 210 mm

Danke fur...
2011, 295 x19% mm

41

42

44

45
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48

49

50

52

53

54

55
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58

Themenfelder
2012,248 x130 mm

Essreif P

2014, 297 222 mm

Zauber verloren
2012,210 x 284 mm

Provisorium”

2010,265 %131 mm

teben Fod +eben Fodt teben T
2014,295% 213 mm

Ersatzeinsamkeiten
2012,235% 210 mm

Geschenksets
2015, 236 X190 mm

Baume

2008, 272 %197 mm

Durchschnittsgehirn
2012, 264 % 210 mm

Wean ich ware wie sie

2013] 240 x3393 mm

Herzblut
2008, 275 X 225 mm

Dieses Mal?
2012,237 x 210 mm

Falscher Hund und falscher Hase?
2010,308 x 242 mm

Zutun
2014, 231x190 mm

Geboren werden, sterben
2014,301%X 400 mm

Diesseits, JenseitsE
2014,28%x 213 mm

59
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62
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64
65
66

68
69
70
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72
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76

Weltenenden
2010,290 x 230 mm

Fu ck H‘)e World
2011, 244 x 214 mm

Zerbrgseln der Normalitat®
2010; 246 x190 mm

Arme alte Sonne
2015, 308 x 206 mm

Ratet mal
2009,290x238 mm

Ode an die Freude

2014, 250 x197 mm

Pecrsonlichkeitskern
2015, 209 x 209 mm

Einsamkeifen ”
2010,2%91%x 295 mm

Die Weisen und die Bosen P

2010,280 x 220 mm

Blutsuppe
2012,260 x 205 mm

Es tut ziemlich weh
2012,297 x 210 mm

Gesicht herum‘FraSen
2009, 278 x 208 mm

Freiwillige Selbstbetaubung
2009, 740 x190 mm

Schichten
2014, 295 x 225 mm

Glucksversprechen
2010, 280 x 323 mm

Gretchen
2010, 244 x 179 mm
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Die Zeitfloss gleichmapiq dahin
2012,210 x 297 mm '

Geben

02010, 21 x 304 mm

Schwundstufen
2014,240 x175 mm

So etwaswie Liebe
2015, 296 x 240 mm

Das Glick, das mir verblieb
2012, 262 x139 mm

Die gute Suppe®
2012,297x210 mm

Junge Frauen ertrageich gern®
2010, 230 x 405 mm

Wihrend ich mir wirklich Mihe gebe

2012, 258 x 257 mm

Auge, Backe, Bauch
2013,340%x 242 mm

|dentitaten
2010, 244 x183 mm

Wean ich in die Vergangenheit blicke

201,198 x 232 mm

Aschgrau .
2010, 174 x 230 mm

Der groBe Komet
2015,320 x 264 mm

Eichhsrnchenflagge 2°
2009,2#6 x 212 mm

Versus

2015, 290 % 29% mm

Richtigmacher und Falschmacher
2009, 232 x 175 mm
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Ebenbijr‘liskeibs’rreben
2009,261x 206 mm

Die_ Gute der Sonne
201,297 x 217 mm

Fiir mich ist es doch auch nicht leicht
2009, 242 x170 mm

Exalphawolf
2009,246 x203 mm

Vermassungsverzuckungszentrum K

2014,302% 325 mm

Ceeleund Rest
2014, 273 x 212 ram

Hallo, Lebwohl
201,266 x 261 mm

Schwarz und We B
2010, )e 168 x158 mm

Lachen gelernt
2009, 297 x 210 mm

1000000 Jahre Liebe®
2009,170 x 200 mm

Firmament
2012, 312 x 230 mm_

99999 . Fehler”
2009, 285 x 210 mm

Mittelgrau 2
2016, 3M %X 242 mm

Enden
20M,305%x 221mm
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